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Unha experiencia

de catro anos

Irene del Rio

Enfebreiro pasado, en solemne cerimonia celebradana
AulaMagna da Universidade da Habana, o escritor galego
Xosé Neira Vilas foi investido Doutor ‘Honoris Causa’ en
Letras. Entregoulle o titulo o rector, Dr. Juan Valdés efixoa
gabanza pertinente o profesor José Antonio Baujin, direc-
tor da Catedrade Cultura Galega. Estiveron presentes es-
critores, artistas e representacions do Instituto de Litera-
turae Linglistica, a Union Nacional de Escritores, o Minis-
teriode Cultura, a Casadas Américas, a Fundacion Fer-
nando Ortiz, a Oficina do Historiador da Cidade, a Bibliote-
caNacional, o Instituto Cubano do Libro, o Museo Nacio-
nal de Belas Artes, aFederacion de Asociacions Galegas,
ademais de vicerrectores e decanos de facultades e direc-
tores de centros de Investigacion asicomo o Claustroe o
estudiantado da Facultade de Artes e Letras.
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Entre os asistentes galegos achabanse Xesus Pablo
Gonzélez Moreiras, director xeral de Politica Lingtis-
tica; Xosé Lois Garcia, director do Arquivo Histérico
Municipal de Sant Andreu (Barcelona); Xosé Maria
Dobarro, catedratico de Literatura Galega da Univer-
sidade da Corufia; Concha Fontenla, profesora de His-
toriada Arte; Irene del Rio, profesorada Catedra de
Cultura Galega, acargo do lectorado. Tamén se en-
contrabana soprano Victoria Alvarez e o pianista Pe-
dro Fernandez, da Asociacion Galega de Musica Cla-
sica, que foron especialmente invitados para ofrecer
un concerto de clausura. Nomesmo acto, o coro cu-
bano de camara Exaudi interpretou o Himno Galego.

Paralelamente puido verse durante diias semanas
unha exposicion bibliografica sobre o noso escritor no
vestibulo do Instituto de Literatura e Linguistica.

Neira Vilas viviu 31anos en Cuba. Dirixiu a Seccion
Galegado ILL durante duiias décadas; participou, xun-
tocon Torrente Ballester,en1992, na creacién da Ca-
tedrade Cultura Galega; traduciu obras literarias cu-
banas 6 galego; publicou unha decenade libros que
vinculana Galiciae Cuba (Castelao en Cuba, A pren-
sa galega de Cuba, Rosalia de Castro e Cuba, Ma-
nuel Murguia e os galegos da Habana, A lingua ga-
legaen Cuba...), e nas suas triloxias tituladas Memo-
riadaemigracion e Cronicas galegas das Américas
(Ediciés do Castro) incltie 120 artigos sobre temas ga-
lego-cubanos. Todo esto foi valorado pola Universida-
de daHabana para o citado recofiecemento.

No seu discurso ou leccién maxistral, o novo doutor
referiuse & presencia galeganailla ¢ longo de mais
dunséculo. Os emigrantes que foron exemplo de la-
boriosidade e factores de progreso; que tomaron par-
te nas loitas sociais; que exerceron asolidariedade ex-
presada en multiples asociacions; que crearon e sos-
tiveron escolas nasliaterra de orixe; que protagoniza-
ron feitos como o de dotar a Galicia dunha bandeira,
un Himno e unha Academia; que fundaron revistas;
que practicaron afilantropia, axudaron os paisanos

que fan chegando, editaron libros; que se integraron
plenamente na vida social e cultural do pais que os
acolleu. Engadiu que compartia o honroso galardén
con Anisia Miranda, a stiamuller, e que o recibiaen
nome dos milleiros de homes e mulleres que arriba-
ran a Cuba 6 longo de moitos anos; dos que loitaron
polaindependenciada llla; dos que traballaron nos
campos de cana, na industria azucreira, nos cafetais
daserrado Escambray e nas montafias de Oriente,
nas minas de cofre, nas obras ferroviarias; anome
dos carboeiros de Turiguané e de Caio Sabinal, e dos
marifieiros que pescaron no Golfo de México.

Ainvestidurade Neira Vilas coincidiu co décimo
aniversario da Catedrade Cultura Galega. Tefio ¢ meu
cargo o lectorado destadende hai catroanoseaela
quero referirme. Cheguei d Habana no curso
1999-2000. Atopeime cun local na Facultade de Artes
e Letras que contaba cunha nutrida biblioteca galega.
De primeiras dediqueime & sua informatizacion. No
seguinte curso botei aandar unha paxinaweb da Ca-
tedradentro dositio da Facultade (http://fayl.uh.cu),
naque se inclien traballos realizados por profeso-
res/as, investigadores/as e alumnado da Catedraou
Centro de Estudios Galegos. Todos os traballos foron
traducidos & nosa lingua e ordenados tematicamente
por materias. A paxina contén, ademais, unha historia
da Céatedra, os seus obxectivos e as actividades que
se vefien desenvolvendo.

Os resultados dos traballos de investigacion son
expostos cada ano nas Xornadas Cientificas dedica-
das acultura galega, que coinciden coa celebracion,
no mes de maio, do Diadas nosas Letras.

Procuramos informar sobre a cultura galega mais
ald donoso dmbito docente, por exemplo mediante

proxecciéns audiovisuais, encontros, conferencias
(recentemente ofrecin duas en Santiago de Cuba),
exposicions e programas de radio e television. No
marco destahomenaxe a Neira Vilas levéronse a cabo
as xornadas cientificas deste ano, s que el asistiu,
con Anisia.

Varios alumnos presentaron interesantes traba-
llos, resultado de prementes investigacions, que fo-
ronamplamente debatidos. Os alumnos son estu-
diantes e profesores das carreiras de Humanidades, e
os mais deles exprésanse en galego. Ata hoxe, nos ca-
tro anos que levo a cargo do lectorado da Catedra Ga-
lega, os traballos que se levan presentado abordan
aspectos moi diversos sobre o noso pais. Citareisé al-
guns paradarideado seu contido teméatico: presencia
dalingua galega natoponimia cubana; galeguismos
nos autores de orixe galega: Lino Novas Calvo, Virgi-
nia Felicia Aubert e Carlos Montenegro; literaturain-
fantil e xuvenil galega; varios estudios sobre a poesia
rosaliana; andlise de O divino sainete de Curros Enri-
quez; aproximacion 6 teatro de Castelao; os seis poe-
mas galegos de Garcia Lorca; estudios sobre Otero
Pedrayo, Celso Emilio Ferreiro, Maria Marifio, Neira
Vilas, Méndez Ferrin; Curros e o acontecer politico cu-
bano;amullerinmigrante; personaxes galegos no
teatrovernaculo de Cuba; aemigracién galega duran-
te os anos da Repuiblica; os galegos exiliados en Cuba;
achegamento & obra plastica de Luis Seoane e de Eu-
genio Granell; a Asociacién Iniciadora da Academia
Galega; Laxeiro na Habana, etc.

Fixose unha exposicién de pintura galega cos fon-
dos existentes no Museo Nacional de Belas Artes.

A moitos alumnos de ascendencia galega interésa-
lles anosalingua porque algo dela ofron na stiainfan-
ciaerecordan cantigas, refrans, cantos populares.
Outros especializanse na lingliisticacomparadae o
cofiecemento do galego dbrelles un novo campo de
andlise. Alguins queren saber da cultura galega name-
didaenque, através daemigracion estivo relaciona-

dacoacubanaafinais do século XIX e comezos do XX.

Cada ano concorren a Santiago de Compostela bol-
seiros que asisten 6s cursos de galego que imparte o
Instituto da Lingua Galega en coordinacion coa Direc-
cién Xeral de Politica Lingtistica e do Centro Ramdén
Pifieiro.

0ano 2000 celebrouse naHabana o VI Congreso
Internacional de Estudios Galegos, organizado polo
profesor alemén Dieter Kremer. A Catedra Galega
participou activamente neste evento. Montou a expo-
sicién Pintando Galiciaen Cuba, con obras de artistas
galegos existentes na Habana. Presentaronse docu-
mentais galegos e musica clasica galega no Teatro
Amadeo Roldén e na Basilica de San Francisco de
Asis. Mantense unha continuarelacién do Instituto de
Literatura e Linglistica para consultar os fondos bi-
bliogréficos da Seccién Galega e colaborar nas suce-
sivas exposicions que se organizan sobre temas e au-
tores galegos. Aspectos da nosa cultura e danosa his-
toriasondivulgados através de Radio Progreso e de
Radio Taino. Na Facultade de Artes e Letras o troba-
dor cubano Julio Cumberbach ofreceu un concerto
con canciéns da stia autoria baseadas en poemas de
Bernardino Grafiae Xavier R. Baixeras.

QO dito é s6 un resumo do madis significativo que fixo
aCétedra de Cultura Galega de Cuba nos ultimos ca-
troanos. Unharelacion apertada do noso traballo,
que nas xornadas deste 2003 tivo como centro o dou-
toramento de Xosé Neira Vilas. A nosa culturaten
unha presencia cada vez maior en Cuba, o que contri-
blie afortalecer os vellos lazos de sangue, amizade e
fraternidade entre os pobos galego e cubano.
(Naimaxe da paxina 2, Neira Vilas lendo o seu dis-
cursona Habana en foto de Xosé Lois Garcia)
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Existe unhaconfrontacion larvadaentre os que pretenden fuxir custe o que custe das
penuriaserigores, perotaméndasincitacions e placeres danosacarne, etodos
aqueles que so perseguen formas cada vez mais extremas de incrementar as rela-
ciénsevivencias que se derivandanosa fraxil constitucion carnal. Na posmodernida-
de, ocorpo éocampo de batallaporexcelencia.

Carne de catastrofe

Unha estética do real

Xoan Francisco Ferré

Supofio que o lector estara dun ou doutro xeito familiarizado cos
desenvolvementos Ultimos da arte, aliteratura e o cine neste xeito
tan controvertido, pois é atarefa de elucidar o designio estético
destas mutilacions do corpo @ que se consagran os diversos auto-
resdo libro A Nova Carne. Unha estética perversa do corpo (Valde-
mar, 2002). A historia desta especie singular (a “‘novacarne’’) po-
deriater comezado con Julia Kristeva e a sia monografia fundacio-
nal sobre o abxecto (Poderes do Horror), que nutriu & vangarda ne-
oiorquinados oitenta e cuns ecos que ainda resoan con vigor en
tantos artistas novos. Perotamén poderiamos remontarnos ata
Georges Bataille e Antonin Artaud, por quedarnos sé na prolifica
periferiado surrealismo, cuns escritores que se produciron (des-
pois de Sade, ancestro libertino) os experimentos viscerais de ma-
jor calado do século vinte. O somerxernos afondo nas novelas viri-
cas de William Burroughs, especialmente no ciclo Cidades da noi-
tevermella (1981-1987), a stia portentosa triloxia terminal aplica-
daaexpandir caraahorizontes realmente insélitos e alucinantes
ununiverso narrativo xade por siinsélito e rizomatico: un pluriver-
so, madis ben, noque oreal e o sofiado, a historia e a pantasia, atec-
noloxia e amaxia, a cienciaeaficcion, o pasadoe o futuro,avidaea
morte, o terrestre e o extraterrestre, o mental e ofisico, o organicoe
oinorganico, o humano e o animal se funden e confunden ata graos
alucinéxenos.

Tratase, en suma, dun manual imprescindible, unha guia apoca-
liptica para entender dunha vez por todas o que lles estd pasando
s nosos corpos mentres o estamos vendo 6 mesmo tempo repro-
ducido na pantalla totalitaria do espectéculo. A beleza monstruosa
eexcesivada “novacarne”, refutacion categérica do corpo apoli-
neo da publicidade, xurdiria asi do encontro accidental do corpoen
toda a sua palpitante carnalidade e amaquinaria mais sofisticada e
hostil sobre unha hospitalaria mesa de quiréfano. Gustenos ou
non, esta interseccion da carne e atecnoloxia constitie o noso des-
tino manifesto como desvalidos actores da nova pornografia biosa-
nitaria.

Sorprendenos, entén, que o home artistico evocado mais a miu-
do neste libro monotematico sexa o do cineasta David Cronenberg,
infectado tamén polo virus de Burroughs. Foi na sta pelicula Vide-
odrome (1982) onde se acufiou por vez primeira a nocién imposi-
bleda “novacarne”, referindoa @ metamorfose macluhianado cor-
po humano en simulacro televisivo. Sen embargo, se existe outro
concepto que corresponda con semellante adherencia 6s propdsi-
tos creativos deste arriscado artista do fantéstico contemporaneo
éodo ““sexappeal doinorganico”. Provén dotitulo dun excelente
tractatus de Mario Perniola, o tedrico italiano da arte e a estética, e
anqgue en ninglin momento o aplicaa Cronenberg, acaso por des-
cofiecemento, pareceume moi pertinente e suxestiva a posibilida-
de de conectar esta orixinal categoriado desexo e atracciénerdética
co autor de obras limite como Crash ou eXistenZ, definitorias du-
nha “nova sexualidade” e, por tanto, dun “novo contrato social”
para os mutantes nos que nos convertemos.

Con certaprevencién, Perniola prefire falar de ““realismo psicoti-
co”, noseuultimo libro publicado aqui (A arte e a stia sombra, Ca-
tedra, 2002), 6 constatar aderiva dionisfaca, vinculada 4s muta-

cions simétricas da carne e o capital, dun sectorimportante da arte
contempordanea: ahionde aobra de arte aspiraa despoxarse da
vestidura simbdlica e enaxenarse ¢ publico entoda suia crudeza,
obscenaou sé abxecta, comoirrupcién e encarnacion transitoria
doreal mesmo. Ou a constituirse simplemente en umbral privile-
xiado por onde a nuez do real faga a stia radiante e descarnada apa-
ricion (unhatendencia semellante, de raiz lacaniana, vén postulan-
doocritico Hal Foster nos ultimos anos, como o rubrican algtins en-
saios e otitulo do seurecente libro O retorno doreal). No seurazo-
amento, Perniola opta polasombraresistente daarte (o “nticleoin-
comunicable” da experiencia estética) fronte 6 exceso mediatico
daluz que aanularia; igualmente aposta pola melancolia da “crip-
ta”, antes que pola euforia interesada e cinica da galeria de arte, co-
mo enclave idéneo para poder reencontrarse co sombrio restoda
obrae practicar como corresponde ese ritual secreto, a autopsia
daaura.

Quizais porque a condicion humana, como imos vendo cada vez
mais, redlicese hoxe a ser carne de catastrofe, pasto de extincion
masiva e aser posible televisada, me parece pertinente referirme
finalmente 6 acertado diagndstico cultural (xunto coa polémica pe-
licula Irreversible de Gaspar Noé, acaso a alegoria mais contun-
dente e persuasiva sobre a situaciéon social e politica francesas des-
te convulso comezo de século) facilitado facultativamente pola ul-
tima novela de Michel Houllebecq, Plataforma(Anagrama, 2002),
sendubudaamellor das stas. Lendo a Houllebecq nunca se sabe
en qué posicién politica se coloca un con exactitude, tal é a delibe-
radaambigtiidade do seu discurso narrativo: aprédicaregresivae
mesquifia do resentido social e arevolucionaria e inxenuado idea-
lista utépico combinanse confrecuenciano mesmo libro e atana
mesma paxina, como quen muda de canle de sUpeto ou ve o seu si-
nal interferido por outro mais potente. Pero isto non explica, nin
moito menos, ainaceptable recepcidn critica dada a esta novelano
noso pais, onde precisamente nos faria faltamenos moralina ben-
pensante ou partidista e mais novelas deste calibre estratéxico pa-
ra podermos enfrontar s novas coordenadas existenciais da reali-
dade contemporanea.

Nestaterceiranovelado seu autor, entodo caso, a ‘novacarne’
dos corpos expostos & luz do turismo sexual e os encontros azaro-
sos revistese do maxisterio sentimental dun existencialismo revi-
talizado (revision irénica do Extranxeiro de Camus que case nin-
guén seatreveu asinalar nestes tempos de beata canonizacién do
mestre) que non dubida, no curso dunha consumada historiaamo-
rosa, en contaminarse de pornografia paradisiaca, placenteiro
complemento & desazén vital do narrador e protagonista masculi-
no, antes de que abrutal matanzaterroristalle lembre a carne, co-
mo nun sermon puritano e fundamentalista, o seu inveterado e vul-
nerable destino. Aqui estan representados, en definitiva, os dous
polos virtuais da nosa existencia corpérea, sometida diariamente &
catéastrofe do capitalismotardio e os seus sérdidos aledarios: o es-
cenario pornografico e acarniceriaatroz.

A postmodernidade estd servida.

(A German Sierra e a Pablo Alonso Herrdiz, que saben moito
desto)
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Circula pola rede unha coleccién de pequenas iconas dixitais chamadas
“minipops” (www.flipflopflyin.com) que representan a diversos persoa-
xes populares utilizando aminima cantidade posible de pixeles. Un mi-
nipop é a infima expresion dunha caricatura que ainda postie todaain-
formacion necesaria para o seu recofiecemento, a esencia viricadunha
siluetafamosa, aimaxe publica, previamente clonada e transformada
ensinal de circulacion -imprescindible peramoverse no trafico das ce-
lebridades globais. O minipop é un exemplo mais dunha tendencia que
oinvade todo coa expansién dos medios electrénicos: A abstraccion da
imaxe propia ou allea coa intencion de participar, de interferir, de super-
pofiernos s imaxes tecnonarrativas que constittien o noso medio am-
biente. O infinitésimo da aparencia permite vivir e interactuar directa-
mente nos medios electroaudiovisuais formando parte deles, descar-
gar nas maquinas un inxenuo resumo da nosa imaxe corporal no lugar

German Sierra
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do contido cognitivo da nosa mente. A nosa imaxe electrénica debe ser
omais sinxela posible, non debe ocupar demasiado espacio no videoxo-
goexistencial: O modelo &, polo tanto, a caricatura, o debuxo animado.
O debuxo animado é “inxenuo”, e a “‘inxenuidade” daicona é unha ca-
racteristica esencial: S6 unhaimaxe “inxenua”, descargada das refe-
rencias fisicas, culturais e sociais que restrinxen os movementos do cor-
po pode viaxar con liberdade no universo figural sen quedar atrapada
Nos NOS0S prexuizos perceptivos. Sé unhaimaxe "inxenua" se transfor-
ma nun signo que non examinamos sendn recofiecemos como tal, que
seintegra directamente no circuito simbdlico e, sen deixar de ser unha
imaxe, convértese en ideograma. A obra de Ginger & Chicken funda-
méntase neste proceso de auto-iconizacion. A funcion dasiconas é ade
infectar e interferir nomundo cotidian, como os artistas de graffitti que
repiten 0 seu nome Nos muros ou os espectadores andnimos que posan
nas fotos de prensa asomandose tralas celebridades; pero aquidun
modo serial, consciente, calculado e fortemente plastico. A interferen-
ciaicdnicaaplicase atres niveis darealidade: Prendas de vestir serigra-
fadas coas auto-iconas, infiltracion urbana mediante carteis e adhsei-
vos nas ruas, escaparates e edificios londinnses e, finalmente, interfe-
rencia do universo mediatico (reportaxes, novas, publicidade) resumi-
dano video Worst World.

Avideomontaxe Worst World, xunto co video dunha instalacion reali-
zadaen Inglaterra baixo patrocinio dunha bolsa Erasmus (Ginger &
Chicken -Iria Lépez e Andrea Pazos- son duas artistas moinovas, ainda
estudiantes na Facultade de Belas Artes de Pontevedra), poden verse
agora nagaleria C5 coleccién de Santiago asociadas 4 exposicion do
pintor Manolo Dimas. Foi o propio pintor e profesor da Facultade, de
acordo coa galerista Concha Fontenla, quen decidiu presentar os traba-
llos de Ginger & Chiken como unha mostra da vitalidade expresivae o
talento danovaarte visual galega, e penso que fixo unha eleccion moi
axeitada. Outra especie diferente de “iconainxenua”, esta vez literariae
préxima en moitos sentidos &s inventadas por Lewis Carroll, Julio Cor-
tézar e J.G. Ballard, é o ensaiado por Shelley Jackson nun dos mdis inte-
resantes libros de relatos publicados recentemente en Norteamérica.
Os personaxes de A melancolia da anatomia (Anchor Books, 2002)
son partes, propiedades ou prétesis do corpo (nervios, sofio, dildo, ovo)
que trascienden a unidade corporal —polo tanto a stia identidade e fun-
cionalidade-, para cobrar existencia auténomace vivir unha vida propia
ediferente. Nestes relatos, por exemplo, 0s nervios crecen nos campos
e pdédense utilizar como cordas de guitarra ou facer amuletos afrodisia-
cos coneles. O feto "encontra méritos en todo; por eso trae alegria ds ca-
sas, coa sUia inocencia, € Amano os nenos, pero esta cualidade é tamén
oseudefecto. Unfeto adorard unha caixa de mixtos, e tratard de conver-
terse nela; se non chegas atempo o teu custoso companieiro transfor-
marase nun artefacto sen valor. Unha cousa € as xoias da coroa, outra
moi distinta converterse no propietariode diias copias idénticas do xor-
nal de onte, duas caixas de Kleenex medio cheas, duas facturas telefoni-
cas." Un cancro “apareceu na sala nalgiin momento entre as once e as
tresdoxoves”. Os ovos “miran dende as fenestras. Ou descendenen
raios de luz. Os rosados son os intelixentes. A raza dominante, se que-
res”. A melancolia da anatomiatransforma o corpo humano nunhaco-
leccién de monstros digno cada cal da stia propia historia natural. Cada
undos “aspectos anatémicos”, liberado do seu contexto antropomarfi-
co, convértese nun ser fabuloso por dereito propio, no protagonista du-
nha mitoloxia que encerra unha filosoffa vital. Mais alé do corpo sen 6r-
ganos da esquizoandlise Deleuziana, aanatomia melancdlica de She-
lley Jackson méstranos un corpo composto por alienixenas capaces de
adaptarase e desadaptarse a vontade, de sair e entrar de novo en nés,
de contarnos as stias aventuras privadas e sinalarnos as mentiras que
falan os espellos.
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FEermaoso egoismo

Lupe Gémez

O libro da egoista paréceme un libro precio-
s0. Ese fermoso egoismo, esa lucidez de ne-
naforte, esabelezatremenda coa que neste
libro nos fala Yolanda Castario. Poesia de lu-
gares marabillosos e altos. Poesfa descarna-
daque nos falado corpo. Como quen des-
crebe unhavaca. Como quen abre cunhas
tesoiras oamor. Dun xeiro alegre e atrevidoe
valente. Circulos concéntricos descubrindo
amirada, e moita aritmética na forma de dis-
pofier os sentimentos e as palabras no poe-
ma. Poemallibro que é de muller e nétase,
poema que esta cheo de sangue e forza e vi-
da. O libro, como obxecto, é unha edicién fer-
mosisima, coa que se abre a colecciénde
poesia Dombate da editorial Galaxia. Cele-
bramos este proxecto novo, este novo barco.
Na portada aparece un corpo espido, meta-
de home metade muller. Un corpodelgadoe
narcisista e inmensamente triste e inmensa-
mente poético. E un debuxo dun corpo que
resulta moi comunicativo ao tempo que si-
lencioso e rupturista. Na contraportada do li-
bro vemos unhafoto de Yolanda con garava-
taetraxe. E unhafoto que expresa moibena
Yolanda, que amostra guapa e indefensa,
caladae exposta, fréxil e forte. E sobre todo
poeta, moi poeta

Otitulo do libro paréceme moi bonito, moi
rechamante, moi esgazado, moi orixinal. E
sobre todo, moi alegre. Con esa necesaria
alegria que tanta falta nos fai, para espertar,
para sentirnos mais vivos, mais vivas. O
egoismo como unhaforma de autocofiece-
mento, introspeccion e reafirmacion en nés.
O egoismo dos poetas e das mulleres tolas.

Porque escribir un poemadedicado a
unha mesma, comofai Yolanda neste libro, é
unhaformade pintar os beizos e vernos gua-
pas nos espellos. E afondar en nés mesmas,
como vacas, € unhaformade descubriralli-
berdade. Se o mundo nos negou e nos nega
e nos quere seguir negando nés xurdimos
guapas e altas, nés imos nunha bicicleta moi
grande e corremos moito, corremos polos
campos. GUstame moito ese positivismo e
vitalidade que hai nesta obra. Gustame que
non sexa unha obra morrifienta nin mixiri-
queira. GUstame que avoz de Yolanda sexa
forte e libre. Consegue Yolanda nesta obra
unhaesencialidade moi grande, unha forma
defalar moi exacta, unha beleza extraordi-
naria nas palabras. Hai sensualidade, hai au-
toerotismo, hai sentimentos turbios e dislo-
cados. A posta en escena é moi teatral, moi
fermosa. A desconstruccién do amor esta

presente. Falanos Yolanda do amor cunro-
manticismo moi misterioso e moi cheo de
desilusion e ilusién ao mesmo tempo,

Haien O libro da egoista moito desencan-
toemoitatristeza vitalista. O desencanto en-
chetodo e fai que todo sexa dunha beleza ex-
traordinaria. Sentirnos desencantadas, por-
que avida non é o que esperabamos, e nés
marchamos nos aviéns, imonos e non volve-
mos. Sentimonos desencantadas porque
nese sentimento habita a constanciado no-
soamor, e a beleza que buscamos nas pala-
bras. Como se tiveramos moitos elefantes
tatuados nos nosos brazos.

O corpo é moi importante neste poemario.
Aautorafaladende o seu corpo, dendeacar-
ne. Ese corpo de muller que non cofiecemos.
Ese corpo libre que aparece espido nanébo-
a. Ese corpo que se ispe porque espirse é ne-
cesario. Paradescubrir as cicatrices, as ta-
tuaxes, e o lugar do pracer. O lugar de pracer
é precisamente o que nos explica, 0 que nos
define e o que nos fai auténomas. As mulle-
res somos cabalos.

Sentin moita liberdade lendo este libro,
sentin moita alegria, moito entusiasmo. E
non existe os cisnes nin os cervos. Existen as
palabras, soltas, desatadas. Existen osrios,
as mulleres analfabetas, oamor. A Yolanda
gustalle ser unhanenamala, eamintamén.
Transgrede, vivir no pecado. Porque como
mulleres necesitamos que a linguaxe en nés
aborte, que se fagamais forte e mais plenae
mais propia. O corpo, pero tamén o incorpd-
reo. Mesmodiria que o corporal é un medio
parachegar ao que non é corpéreo, ao que é
ficcion, metéfora. Porque navida necesita-
mos amentira, necesitamos a fraude. Nece-
sitamos que os rios saian da stia canle, que
sexan rios abertos, que se desborden. Por-
que eu quero vivir nahipnose sempre, coa
boca aberta, unha boca da que cae sangue.
Necesitamos a poesia, para non volvernos
tolos, para non morrer, para escapar corren-
do polos prados.

Chamoume a atencién deste libroa ambi-
gliidade davoz poética, a ruptura dos arque-
tipicos roles masculinos e feminino. Gustou-
me aformade tratar os dous mundos, e 0s
poemas transmitironme paz. Unha paz bus-
cada. Unha paz necesaria. Porque os corpos
dos cabalos estan cheos de Uteros femini-
nos. Porque as mulleres tamén somos ho-
mes. Porque aviolencia é necesariae esa
agresividade que nos manifesta ds veces a
poeta resultamarabillosa, gistame moito.

Os espacios en branco sonimportantes.
Hai poemas que parecen haikus. Esa nudez
dos textos fainos moi atractivos. Como se o
silencio, tan importante, tamén cobrase for-
maetamén existise. Sen silencio, non hai
poesia, nin palabras, nin beleza. A escrita fai-
se conmusica, conritmo, contambores, pe-
rotamén coa apagada luz da noite, coa cala-
da coreografriadas sombras, coa silenciosa
mistica da morte. Unha morte que se incrus-
tano poemae que o fai mais Iticido e mais
forte e mais necesario. O pasado estd moi
presente entodo o libro, como se dalgtin xei-
toaautorarevisionase asuavida, comose o
pasado fose unhamaleta. Unha maletama-
xica da que van saindo moitas cousas. Ese
debaterse coa mutilacién do tempo, coamu-
ralladaexistencia. Fondeando no pesimis-
mo, naalegria. Hai un euimplacable perota-
mén hai continuamente un nés alegérico, un
nosoutras no que a voz poética se sitdia, den-
de o que nos fala. Con contundencia, conra-
bia. O egoismo deste libro é un egoismo me-
taférico e solidario e solitario. A poeta sénte-
se so0a, que é como sentirse indefensa ouim-
comprendida. A poeta habita na tensiénde
moitas forzas distintas, e atopa no egoismo
un lugar onde protexerse. Un lugar onde sen-
tirse guapa e sentirse libre. E certo que os po-
etas sempre estamos xirando ao redor de
nés mesmos, dos nosos sentimentos, do
mais intimo, do mais profundo. Yolanda pon
un vestido de seda e asiaparece noteatro, na
lirica da confusién, nalirica da ambigtiidade.
Na transparente suxestién de ser mullere
ademais ser poeta. Eu celebro estanova co-
leccion de poesiachamada Dombate, e cele-
breo especialmente este novo libro de Yolan-
da. Aparecen no panorama literario galego
como aire novo, como poesia festiva. Yolan-
da confirmase como unha gran voz da poe-
siagalega, como un punto de referencia, co-
mo unha autora que é moi nova pero que es-
cribe con moita beleza e moita consistencia.

O libro da egoistaé un canto & liberdade.
Hai un pesimismo pero haitamén moitos
barcos nos que fuximos. Hai un diario. Hai
unha carta. Hai poesia en forma de prosa -os
xéneros non existen-. Hai unha muller espi-
da. Hai unharapaza que se mira e se recofie-
ce. Hai unha nenamala que camifia por un
camifio moi bonito. Hai amor e hai maxia. E
unha poesia chea de erotismo e esperanza.
Fermoso egoismo, no que descubrimos
moita beleza.
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Hai dias, na casade Bruxelas, recibin o libro de Xabier Lopez Lopez cunha
dedicatoria carifiosa, que non reproduzo para salvagarda-la stia xentile-
zaextremae paralles aforrar detalles futiles dos meus sentimentos inti-
mos. Na portada unfragmento (e un fragmento dun fragmento) dun re-
trato que lle fixeran a Lord Byron. Na lapela unha foto do autor, de ollada
misteriosa. Ataaquiasuperficie do libro, que vai adobiada, como € mes-
ter, coas glosas tipicas que para presenta-los libros fan os editores. Unha
linguaxe triunfalista, pensei para os meus adentros, erixido sen querer en
avogado do diafio e critico con vitriolo nos beizos e pezofia nas mucosas,
deses que disparan canonazos indiscriminadamente.

A estrana estre

Aventuras, transitos e adversidades do singular viaxeiro Emilio Amarante

Xavier Queipo

Avisita ¢ indice (manobra automatica, hei recoriecer)
foia primeira sorpresa de impacto favorable. Non esa
insulsa numeracion romana dos capitulos (que eu,
como moitos colegas usamos a cotio, non se sabe ben
se por minimalismo consciente ou por ausencia de
capacidade de sintese, ou se cadramesmo porque a
moda asio marca e todos aunha, e eu o primeiro) se-
noén unha serie de titulos anunciadores do contido ar-
gumental (imaxes, ideas, sinteses). Un primeiro acer-
to, coido eu, no desefio plastico do texto.

A coidada seleccion da portada, o engado dafoto, a
atracciéon do titulo (e sobretodo do subtitulo ou titulo
complementario, iso de Aventuras, transitos e ad-
versidades do singularviaxeiro Emilio Amarante),
oimpacto agradable do nomeamento dos capitulos...
Todoisto sencomezar sequeraalecturado que xa
prometia ser un libro dos que intuia me gustaria ter
escritoeumesmo (son aside egocéntrico, e que erga
aman o que o sexamenos). Ben sei que se chegaron
ataaquihan pensar que estou empachoso e aloumi-
fieiro amais. Xaven. Untendias asi e dias totalmente
opostos, e goza na variedade de rexistros, motor e
mollo do trénsito dos tempos.

Como non se debe comentar dun libro sen cando
menos pasa-lotempo en lelo, pois ald imos. Comeza-
reipoloencontroinicial entre Bieito Xerome Feixoo e
Montenegro e Martifio Sarmiento, frades ilustrados e
desfacedores de supersticions, que se atopan no me-
diodatreboada no Mesén do Bento, un lugar ventea-
do como poucos e que atesoura a épica dos destinos
cruzados, que todas as encrucilladas sofren. Un acha-
do, realmente, unha prosa que prende dende o pri-
meiro paragrafo, que xera unha certa tensiéon notran-
sito dos capitulos e das historias que se acabalgan,
unhas sobre outras, unidas polo elo elemental que
permite os moitos transitos de Emilio Amarante, pro-
tagonistadunha serie de fantasticas aventuras.

Destinos cruzados os de Sarmiento e Feixoo, e des-
tinos cruzados os de Emilio Amarante transformista,
que se move entre personaxes histdricos ou ficticios,
sofiados ou reais; modélicos diplomaticos e auténti-
cos filibusteiros, utopistas recluidos nunhailla e revo-
lucionarios que asaltan o bastién emblematico da
Bastilla, odaliscas fermosas e crueis do serrallode
Pialo Pax4, e soldados que morren de medo e amor
nas trincheiras lamacentas dunha guerraen Europa,
descubridores doutras realidades, como Pedro Sar-
miento de Gamboa, que puxeraasillas Marquesas
nos mapas do Mundo, saidos dese recuncho himido
eperdido nun(ha) Fisterra, que se afoga en supersti-
ciéns e lobishomes; sanadores de males do corpoe
doespirito e lectores certeiros dos arcanos do tarot,
xogadores de vantaxe e afiadores de percorrer mun-
dos 6 sondo xiflo e daroda. Destinos cruzados os de
Sir Walter Raleigh e Diego Sarmiento de Acuria, os do
cidadan Maximillien de Robespierre e Amarante, os

de peregrinos a Compostela e asaltadores de cami-
fos, os do pasado e o futuro do protagonista, do que
se contan aventuras de tempos idos e tempos que
aindanonchegaranaser.

Unha linguaxe que engaiola, que non deixa ergue-la
olladado libro, na que cada lifiaun detalle, cada para-
grafo unha descuberta, cada paxinaunhainvitaciéona
le-laseguinte, cada capitulo unfragmento do creba-
cabezas que haino cerebro de Emilio Amarante, que
estdentodos lados e vive tédalas épocas, que sabe
acordar espido e procurar roupas a calquera prezo, e
que é quen de vestir roupas femininas cunha elegan-
ciaque parasiquixeran algunhas drag-queens.

Xa case pararematar, heirecofiecer duas cousas. A
primeira é que botei de menos os didlogos entre Fei-
x00 e Sarmiento, que se eclipsaron no frenesi das
aventuras a partir do capitulo VI (se non me trabuco,
pois onde escribo nontefio o libro d man e hoxe tefio
unha noite de preguiza contaxiosa). A outraé quelino
libro dunha sentada (abofé que este sofé foi a mellor
compraenanos)ata o capitulo XllI, onde se conta co-
mo Emilio Amarante se namora por vez primeirae
dos traballos que toma para que o seu amor sexa co-
rrespondido, entre eles o de procurar os ingredientes
dunfiltrode amor que lle receita un meiguifio que ta-
mén llebota as cartas. O rematar ese capitulo, deime
de contade que afin estaba préxima (elemental, coi-
daran, ollando para o nimero de paxinas que resta-
ban) e como non atinaba eu co arabesco final, decidin
deixa-los dous ultimos capitulos para o diaa seguir,
remoendo para os meus internos un posible desenla-
ce. Fose porque sonlles de natural pouco fantastico
ou porque de seguida quedei durmido como unha
crianza, acordei en festa de gardar e, levado pola an-
sia propia destas circunstancias, rematei os dous ca-
pitulos que faltaban onde, por fortuna para orelato,
reaparecian os frades ilustrados.

Ofinal sorprendeume asi, sen afeitar ainda e chei-
rando a bravio. Se tefien tempo non perdan esta na-
rracién das aventuras, transitos e adversidades do
singular viaxeiro Emilio Amarante, coleccién de histo-
rias que Xabier Lépez Lépez ensarillou con habelen-
cianestelibroquetitulou A estrania estrela. O libro,
segundo consta na tltima paxina, rematouse de im-
prentar o7 de febreiro do 2003, onde estd rexistrado
no meu diario que eu estaba nalecturade O homem
duplicadode José Saramago e que vifiade remata-la
lecturadatraduccion 6 casteldn que daobrade Tho-
mas Browne, claro antecesor de Feixoo, fixera Daniel
Weissbein, aquen cofiecera diias semanas atras (de-
masiadas casualidades como para non acreditar na
slia presencia). Se andan vostedes tamén dun lado
paraoutro, como Emilio Amarante, nun estrés real ou
ficticio, déanse un agasallo e procuren tempo para es-
talectura, que lles ha ser proveitosa de vez e prato de
gusto.
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Dario enteiro, Dario enteiro, Dario enteiro, Dario enteiro

' 4 Itimos sesenta, primeiros setenta (do século que morreu tampouco hai moito, naturalmente); habia
dous poetas novos, da Terra Ch4, que daban que falar. Mesmo, involuntariamente, facian algo asi
como parella artistica; Xusto e Pastor, Xoselito e Belmonte, Ciriaco e Quincoces, Dario Xohan

Cabana e XesUs Rabade Paredes. Logo despois virian Manolo Rivas e Suso de Toro, que semella que os
duos entran mellor (tamén en termos literarios). Cabana e Rabade supofiian a partir de argumentos da vella
poesia social (ou belixerante), o relevo xeracional nun momento no que os libros de poemas en galego
escaseaban _imposible predicir o que moito despois se nos viria enriba_ e era pouco doado atopar poetas
novos e que ademais, como era o caso destes dous chairegos, soubesen de métrica e de acentos.
Repitamos o obvio; que unha cousa é medir os versos, cousa ao alcance de todos, e outra ben diferente
acentualos. Asi que Cabana e Rabade eran dalgunha maneira pioneiros dunha nova situacion na poesia
galega: a de continuar os ultimos derroteiros comprometidos procurando férmulas esixentes nas que de
ningunha maneira podia valer todo. Do camifio seguido desde aquela, ano 1969, aparicion do seu primeiro
libro Veerbas a un irmao, por Dario Xohan Cabana, da fe Vinte cadernos (Edicions Xerais, Vigo 2003), en
puridade a opera omnia ata agora e no que se refire aos eidos poéticos, do autor de Roas. Ben que con
ausencias minimas que o autor explica no remate do volume. Ben tamén que coa mala pata _para min,
enténdase_, de que o autor non quixo inserir neste libro Romance das saudades da Gran Chaira (de
Romanceiro da Terra Cha), unha das mifas debilidades da obra poética cabaniana, e que sup6n ben medida
e levada adiante cronica do cotian, neste caso da viaxe a aldea unha fin de semana do poeta, daquela
estudiante en Lugo. No poema non pasa nada e non obstante hai unha chea de apuntamentos de situacions
que van alén do costumismo. Mais o autor teria as suas razéns para prescindir dun poema para min
satisfactorio. En todo caso Romanceiro da Terra Cha (1973) aqui reaparece dando testemufio do Dario
Xohan tal vez mais vencellado no senso tribal do termo. Dunha tribo, a da Terra Cha, con importantes nomes
poéticos. E pois Cabana viviu tempos cando menos pouco doados para a expresion poética libre, houbo de
pofier a sua pluma baixo servidumes ideoldxicas. Xa que logo moita da poesia do autor, ata ben entrada a
transicion, ten o carimbo do compromiso politico, por mais que non desbotase as circunstancias telluricas ou
erdticas, sen dubida seguindo o verso de Octavio Paz que di amar es combatir, € que a sua vez especula
con outros de Miguel Hernandez ou Pablo Neruda tamén nesa lifia. Logo despois, ata chegar a estes ultimos
anos de silencio, o ultimo libro de poemas de Dario Xohan Cabana, Canta de cerca a morte, é de 1994, o
autor de Roas foi publicando unha serie de entregas nas que a parte das tematicas xa sinaladas podemos
apreciar unha gran tendencia pola poética protocolaria ou pola poesia escrita en clave de homenaxe.
Loanzas e glorificacions de persoeiros ou simplemente amigos, pasados ou presentes. Isto ten un evidente
risco que Cabana supera con oficio métrico pero sobre todo con inspiracién e autenticidade. En todo caso o
autor sublifia que aqueles poemas de urxencia que non deron a talla para esta edicion “sexan piadosamente
esquecidos, ou fiqguen vencellados s a ocasion que os suscitou". Canta de cerca a morte, en fin, o ultimo
Cabana que retemos na memoria, € un excelente autor serodio capaz de invocar a eros e tanatos nunha
dobre elexia e un canto erotico, o que segue tendo que ver con persoas e con nomes e apelidos pero tamén
con ese vigor épico-lirico do que é dono este autor e que lle permite facer transcendentes as anécdotas,
tamén as dramaticas.

A parte dos distintos prélogos que levaron no seu momento os libros de Dario Xohan Cabana, debidos a
Manuel Maria, Lois Diéguez, Méndez Ferrin, o volume vai introducido por Moncha Fuentes Arias, con
palabra expresionista e apaixonada. O libro esta fermosamente editado, e non merecia menos tanta paixén,
tanto incendio.

Vicente Araguas

Coordinacion, A.R. Lépez e Soedade Noia. Desefio, Signum. Maquetacion, Antén Lopo e S. Noia. Fotorreproduccién, Chico e Xurxo Miras.
llustraciéns deste monografico, Manolo Martinez e Mauro Trastoy.
rdl@elcorreogallego.es
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Na orde caotica

Cando as pezas de arte estan comprometidas no sentido da vida

A.Lopo/S.Noia

E vital o olor a pintura. Parte do lapis e goma de borrar
convencidocomo estade que “segue sendotempo de
mancharse coas mans’'. Artistados setenta, enlinguaxe
academicista, ou artistade taller —co silencio e asoidade
como maior dos valores—Manuel Moldes (Pontevedra, )
reivindicaaintuicion, senarrincoar disciplina, como for-
made actuarnaarte. Enonéestrafio porque o pintor, re-
ferente obrigadonaplasticagalegae pezaclave domove-
mento Atlantica, volve sobre acreaciontralaseivadali-
berdade: “Aarte ébuscadaliberaciondapersoa’ senten-
ciaguetennapinturaoseu 'modonatural” deexpresar-
se; guendefende que “as pezas de arte estancomprome-
tidasnosentidodavida' e extrae as suas posibilidades de
comunicacionnunhasorte de dobre xogo no que abrolla
unconcepto: acreacion como trasbasamento dos senti-
mentos. Teses que salfiren asuaantoldxicano CGAC.
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Unhallibretade peto sumaapuntamentos doque ve e
sente. Sempre igual ou non. Manuel Moldes mantense
na pintura nuns tempos nos que deglute amesma pre-
gunta: {que espacio lle queda en plenaidade das ico-
nas dixitais?. “Mataron mil veces a pintura”’, comentao
artista pontevedrés, quen precisa chegar ataimaxe
tras andar o camifio: volvendo unha e outra vez sobre
cuestions abandonadas, retomando do lenzo os pro-
blemas mais clasicos e entendendo, no encabalga-
mento de ideas, tanto que "‘a pintura é linguaxe que se
nutre delamesma’” como que “a pintura é pinturain-
dependentemente de todo™. ““Vaise devorando™, man-
tén nunha metéforatrala que une referencias plésticas
—como Bacon, Rembrandt ou Castelao- ¢ cadro que,
destacasen evadirse da stiaresponsabilidade sobre a
peza, “colle vida por simesmo”. Sen embargo —co-
menta- o guién pode coincidir ou non e de ai, das dife-
rentes interpretacions as que se expdn, devén “o basi-
coefenomenal”. Eis a pintura con posibilidade de co-
municacion. Eis a pintura como “unterritorio de dubi-
da, de marxinacion”, como a perfila. Pero o Moldes
mais disciplinado segue crendo que é tempo de man-
charse coas mans e segue crendo, sen militancias, no
compromiso do pintor coa orde social esparexendo
nas suas pezas aquela sorte de dobre xogo que se
asentano “sentimento de expresar o que estas a pade-
cerevivir’. E astia pintura un discurso que hoxe mar-
ca, como puntode inflexién, dende a peza de A matan-
zado Gran Porcoque rematou hai uns dias —paraaan-
toldxica que ata o 21 de setembro estd abertano CGAC

lantica?. “Non hai que forzar as cousas xa que cada
momento ten a stia resposta e hoxe o individualismo,
como o ordenamento social, é maior”, afirma.

Colga Moldes as stias propostas méis radicais no
CGAC. Propostas nas que, sen pretender explicitar to-
dooproceso creativo 6 completo, conviven nun perco-
rrido en zig zag, abstraccion e figuracién e dende o que
se extrae unha particular actitude fronte a pintura que
—confesa- comparte con algtins dos pintores dos seus
anos madrilefios como Carlos Franco. A soidade do ta-
ller, o didlogo coa propia pintura ou coa obra doutros
autores -vivos ou non-son acenos que Moldes resu-
me namoldurade “pintor de taller” ou “pintor dos se-
tenta” sen que aquela posicién mais reflexiva lle impi-
da, comofai, “divertirse através da pintura” outrasla-
dar “aquela sintonia do seutaller s aulada Facultade
de Belas Artes de Pontevedra” onde imparte clases
dende haianos. “A arte non é ciencia que se poida
plantear matematicamente”, asenta a xeito de leccion
quen participadaintuicién e areivindicacomo un xeito
deactuar naarte. “Pinto 6 sentir certas sensacions”
sublifia sen pasar por alto cémo “omercado incide dal-
gunhamaneiranaarte”. “Hai moito pillo”, recunca.

Participa Moldes da idea de que 0 cosmos se conec-
ta, datese daorde cadtica, de que a naturezaesté orga-
nizada ou de que os extremos se tocan. “Todo esté ca-
bleado” sentencia pulsando deste xeito a stia serie Vie-
iros & que chegatralos anos 86-87 6 esvaerse a figura-
cién e expandirse aatmosferado cadro. “Haiunache-
gamento dende aimaxinacién ¢ espacio virtual”: un
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comisariada polo responsable do centro, Miguel Fer-
nandez-Cid- e dende a que fala de “tempos estrafios”
onde o negro se apoderou da obra: negro do chapapote
trala catéastrofe do Prestige ou da desolaciéon da guerra
de Irag nunha proposta figurativa que xa anotarano
ano 1985. Porque Matanza é tamén para o artista unha
realidade vivida dende a infancia, economia de resis-
tenciae mesmo festaludica. “Paraentender o mundo
non hai que estar en Nova York” subverte noutra volta
quen crava avista nos problemas da sociedade galega
sobre a que denuncia ““un certo papanatismo” e suxire,
para o panoramado desefio cultural do pais, aideade
Galiciacomo cidade: “deberfase buscar acomplemen-
tariedade fuxindo dos localismos” propén coa mirada
posta nainterseccion que poden abrir tanto o MARCO
de Vigo como o CGAC de Santiago e mesmo a Serral-
ves en Porto. Mirada que, con perspectiva histérica, o
levaa afirmar que “o corpo de arte estd mais asenta-
do”, logo de recordar a batalla aberta por un centrode
arte contemporanea —-que representara a creatividade
de Galicia, sendo 6 tempo receptor do exterior- que
enarbolara o grupo Atlantica: un colectivo que definiu
novos rumbos na arte galega e do que foi un dos seus
membros mais activos. “Foron anos importantes e cla-
ves” sublifia Moldes quen, sen &nimo de botar lefia 6
lume, considera que aexposicion que o MARCO pe-
chou sobre o grupo foi “unha oportunidade perdida pa-
raanalizar aquel momento”. *‘Sen embargo —engade—
adiscusion volve estarviva”. E {poderia darse outra At-

espacio novo que, sostén, esta “pero que nonorespi-
ras”. Os Vieiros como camifios e os links,a modo de
contactos que se producen, foron, como el mesmo os
presenta, un punto de ruptura que subverteu cando o
ordenador entra nas casas, no momento de produc-
cién das novas tecnoloxias, que segue a unhafigura-
cién mais naturalista onde Moldes pasa revista 4 histo-
ria e a xeografias galegas, s seus mitos en cadros co-
mo Vigo traballa, Pontevedra dormeou A Catedral
cando empezaa pegarse amaterianatela. Notaller de
Moldes segue habendo centos de debuxos, papeis do
1977 que agora expdn por vez primeira e nas que se
unen as tentativas na afirmacion dun pulso propio. Fi-
guracion que deu pé o Electric man: un cadrodo 1977
que levou & primeira exposicion de Atlanticano 1980
en Baiona paralogo nos anos 80-82 entrar, como o
propio Moldes achega, nunha etapa “‘mais expresio-
nista da vida con cadros méis doces e tranquilos” co-
mo As Presenzas de Alfonso X ou O Avéque para
moitos son os mellores exporfientes da figuracion com-
prometida dos anos oitenta.

TifiaMoldes de rapaz duas referencias claras, Picas-
soou Castelao: “unha dualidade, comenta, de debu-
xante e pintor”. Os dous abrironlle as portas: Castelao,
naforma de ver Galicia e Picasso na obsesion pola pin-
tura. Hoxe dende o seu taller pontevedrés, Moldes vol-
ve a Matanzainstalado na dubida constante. Absorto
naintuicién ou o azar. Deixando, dende areflexiénea
autoandlise, a posibilidade de que o asalte a sorpresa.
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Asmozas de Pontevedra, 1984
Colecciondo CGAC. Santiago
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Moldes responde ¢ perfil do pintor centrado no taller, obse-
sivonas sutas buscas e xeneroso no empefio, capaz de crear
unhaiconografia persoal, como respostaaun mundo proéxi-
mo, analizado cunha mestura de agarimo e dureza. Un pin-
tor que, nun momento, escolle avolta @ suacidade, amodo
de refuxio fronte ¢s conflictos do medio, perotamén como
formadeter preto os estimulos dos que se nutre asia pintu-
ra. Non pertence, sen embargo, 6 grupo dos pintores aco-

na pintura

Miguel Fernandez-Cid

modados no ritmo davida do seu contorno, e con frecuencia
nos momentos de maior proximidade afia un acedo sentido
criticoque, ante todo, emprega fronte 4 stia obra. Non esta-
mos, xa que logo, ante un pintor doado, nin sequeraante un
artista que vive o lado gozoso da pintura. O perfil de Moldes
éodopintorabocado ¢ taller, dinsistencia nuns problemas
plasticos, incapaz de frear o desacougo sen se pechar na
batalla (reiterada e renovada) co cadro. Dito dun modo sin-
xelo:inquieto na casa, aparentemente tranquilonotaller.
Paramoitos, aimaxe tradicional do pintor comprometido,
contemporaneo.

Osollos delatan é buscador dunhaimaxe, dun matiz, dun
xesto. Quenvise traballar aMoldes sabe que prepara os ca-
dros grandes con gran cantidade de bosquexos, e que tra-
ballaenseries cando persegue algo, mesmo cando atrave-
samomentos de dubida e retoma camifios marxinados. Ta-
mén saberd que pinta case por capas, que asimaxes apare-
cencomo se primeirotivesenasuaestructura, o seudebu-
xo previo, mais tarde ilumindranse con cor, e finalmente van
tomando corpo, caracter fisico. Percibese cando vemos un
conxunto de bosquexos xunto & obrafinal. Con frecuencia,
Moldes pintaciclos, ou davoltas aun problema, aunhaima-
xe. De 1981, por exemplo, é un pequeno debuxo en anilinas
(rotuladores), acomposicién do cal lles debe moito ds ‘Se-
foritas de Avignon’ de Picasso. O debuxo pasaria case de-
sapercibido, entre os centos que se agolpan no seu estudio,
denontersidoorixe daserie naque se concentratres anos
mais tarde.

O doado é imaxinar que na stiamemoria volvia unhae ou-
travezocadrode Picasso; algunhavez confesou espertar
sobresaltado con esaimaxe. Pintaba enténunhaserie de
cadros en gran formato a partir de refrans populares sobre
as cidades galegas (Pontevedradorme, Vigo traballa), e ne-
salinguaxe resolveu o seu empefio. Pintar ‘As mozas de
Pontevedra’ permitiulle enfrontarse 6 tempo a duas obse-
sions: asUacidade e a pintura. Ainda que alguin poida ver
certo costumismoiconograficono cadro, astiaesixenciae
acedume son notables: xunto ¢ célebre carballoda capela
de SantaMargaridaou 6 leén de Nemea, retrata conigual
agarimo e securao vestido negrodamullerrural, o pelo ¢
vento da madis nova ou avoluptuosidade de quenreivindica
sentiravida pese 6 pechado ambiente social de entén. A
imaxe ofrecida é unhaactitude fronte 4 vida dunha capital
de provincia que Moldes quere e pola que sofre.

Moldes implicase cos signos da cidade, como outros se
pechan nas claves dunbodegdn ou na busca dunhacor pu-
ra. Existe moitanudez nasuaactitude: é doado entendera
relacién de amor-dor que mantén coa suacidade. Repasan-
do os bosquexos previos, as siias buscas nos debuxos mais
abstractos, nos mais perfilados, nas cartolinas sobre as que
probaba as posibilidades de cor, encontramonos ante outro
reto: a pintura. E nese campo, Moldes nunca se puxo freo,
sempre se enfrontou 6s mellores. ‘As Sefioritas de Avig-
non’. Paraque menos.

rdl|;s
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As paisaxes interiores dun explorador solitario

Severino Penelas

6 ral

Galicia Hoxe 10/07/03 Buscar novos camifios naamplitude de rexistros da abstra-
cién parece ser o actual propésito de Manuel R. Moldes (Pon-
tevedra 1949), despois de case vinte anos de sintese expre-
sionista e presencias figurativas nunha practica vocacional
dapintura. Atrds quedaron os mitos autéctonos trasladados
imaxinario colectivo, as escenografias protagonizadas por
personaxes dunha memoria local con acentos kafkianos, ouo
tratamento da paisaxe en clave antropoldxica. Constantes
dunha linguaxe persoal que fa construindo desde a stia pre-
sencia no contexto madrilefio dos primeiros anos 70 e, poste-
riormente, desde a dindmica periférica en plena efervescen-
ciado genius loci dos 80, activando desde Galiciao move-
mento Atlantica. Durante o transcurso dos anos 80, e espore-
ado polo autoexilio na suia cidade natal, Moldes introdlicese
natravesia solitaria do corredor de fondo, nas sesiéns inten-
sas no estudio entregado 4 reconstruccién de paraisos perdi-
dos cunha morrifia terreal que oscila entre o melancdlicoe o
descarnado, e fai evidente a radical autenticidade coa que ar-
te evida, cultura e natureza tensan a psicoloxfa do pintor.

Entre 1985 e 1995, o debuxo e a materia singularizan os
seus cadros cunha figuracion pétrea, voluminosa que rezuma
unha remuda esmagada e preside con plastica solemnidade
asuperficie narrativa, na que se integran espirais, estrelas,
prismas, triangulos, e outros elementos fundidos en ferro,
simboloxias de alquimistas ou iconografias masonicas. Asi é
como a canle densadasuia pintura se arremuifia és trasfon-
dos literarios e &s complicidades con Picasso, Baconou Ta-
pies, que tefien tanto de homenaxes pracenteiras como de re-
fuxios paraainvestigacion artistica.

Pero os sinais de identidade deste microcosmos, os seus
personaxes e lugares comuns, fanse evaporando gradual-
mente durante os dous Ultimos anos, ata se introducir na xeo-
grafiaplural da abstracion finisecular. Unha nova fase que
coincide coaincorporacion de Moldes ¢ equipo docente da
Facultade de Belas Artes de Pontevedra, acontecemento que
propicia, nunhaactitude autocriticacomo astia, aoportuni-
dade do contraste colectivo nas aulas e talleres, e a paulatina
integracion nos debates sobre os novos pardmetros estéti-
COS.

O cambio substancial na stia obra comézase aalbiscar coa
serie ‘Sofios’, (1996), onde os espacios, os interiores e as pai-
saxes sobrecargadas, sofren unhatransformacion en planos
sendimensiéns nos que se estructuran as coordenadas dilui-
das de pequenas pinceladas ortogonais, fugaces e lumino-
sas, como redes semafdricas de trafico nocturno. Reticulas
que buscan o equilibrio do xeométrico e o pulsional, e captu-
ran os Ultimos trazos de formas humanas como espectros ve-
lados, proxectados desde o eco dunha profundidade incerta ¢
primeiro plano dunha lifia de flotacién inmaterial.

Os seus traballos mais recentes baixo o nome de ‘Vieiros’
-Camifios- despostiense por completo de calqueratrazo fi-
gurativo ou formadefinida, de maneira que o ollo non poida
establecer ningunha relacion de contorno oudominiodesde a
progresion nunhaollada univoca e afastada. Unha vez desar-
ticulados os eixes do escenario da representacién, Moldes
afrontaagora abusca de novos percorridos nadisoluciénda
espiral dorelato interno, entre as marafas dunha cartografia
selvatica sen mais referencias que os limites fisicos do cadro.
Formatos medios, cun primeiro tratamento de aparencias es-
triadas, horizontais ou verticais, sobre o que evolucionen
transpiracions vexetais, manchas humidas, camuflaxes, lifias
expresivas e outros procesos formais & deriva. Un pensamen-
to preeminentemente visual que establece as stias marxes de
equilibrio entre a Action Painting de Pollock e os tropismos
cerebrais de Luis Gordillo.

Paisaxes interiores, préximas e vivenciables, nun estado de
percepcioén haptica que posibilitaunha ollada arrastrada, en
fuga e variacion continua. Extractos de microperspectiva obli-
cua, espacios susceptibles de iluminar unha nova imaxe na
ampliacion de cada fragmento seleccionado. Moldes apunta,
na Epifania deste novo periodo, a liberacién de autonomias
motrices, de sistemas aglutinantes ou disipados nunha multi-
plicidade de camifios que o pincel traza, seguindo unha po-
tencia psicomecdnica, sinuosa e erratica, no exceso dunha
orientacion descentrada. (Texto publicado en Lapizn®13y)
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LUz @ misterio

Rosa Queralt

Unha dobre condicién periférica, axeogréficaeade
pintor —nos Ultimos anos a disciplina estivo cada vez
mais ausente das grandes manifestacions artisticas
tendentes a diagnosticar o espirito da nosa época-,
proporcionoulle aManolo Moldes o tempo e o silencio
que a pintura reclama se se quere oir o seu son, aquel
que emana dun exercicio lento, fornecedor de interva-
los para explorar o pensamento, propiciar o didlogo
oudesvelar o oculto, o dormido, dentro dun. Etamén
paraconmaior liberdade, se cabe, reconvertendoen
positiva esa obrigada reclusién nos cuarteis do inver-
no.

Eseillamento, engadido & concienciadun estadode
transicién carente, por outro lado, de estratexias co-
lectivas, individualizou ainda mais o ambito persoal.
Desde el, buscou atranscricién de ideas cunha fonte
principal que é o fluxo resultante da incubacién dasua
propia memoria, cofiecementos, intuicién, utopia,
azar ou sensacion, implicando todo o seueunoque
pinta. O remuifio de signos e imaxes que percibe ince-
santemente o ollo convértese nunha experiencia uni-
caediferente. Poriso cadaobra, ainda que forme par-
te damesma serie, mostra un rexistro amplisimo de
opcidns, puntos de vista, mesmo de linguaxes.

En certo modo inférmanos en primeiro lugar sobre
oautor, mellor dito, sobre o desexo de saborear nos
seus propios termos unha vivencia intensa da pintura,
acal indica unhatotal implicacién no proceso, unha
especial atencion as posibilidades especificas dos
elementos constituintes do medio. A loita co material
étamén o combate polaidea. O proceso resulta pois
fundamental: cada obra é consecuencia do seu pro-
pio desenvolvemento mais que dun programa aprio-
ristico. A nocién de rede, de vinculo, de encontro, po-
de existir como punto de partida para un sentido ini-
cial. Os cambios de direccion son sen embargo deter-
minantes mais tarde, as fases seguintes deben ser
abertas, nelas produicense achados e perdas, aobra
vai informando sobre o que tenta facer. Tratase, en
suma, dun proceso dialéctico. De aitamén a necesi-
dade de distancia e arrefriamento, unha actitude deli-
berada paraadiseccion, mais pragmética e analitica.
Hai que ser libre traballando, utilizando estratexias di-
ferentes para procurar que esa diseccion fragmenta-
rianon o encadre nun uso excesivamente normativo
dos elementos gramaticais puramente semanticos
extraidos do propio proceso. En calquera caso, todo
ha de ser sacrificado & posibilidade de descuberta.
Poriso, o territorio de Moldes € mutante. Sempre es-
colleuateacomo espacio de liberdade ante o cal si-
tuarse 4 busca de algo. A vez que o lugar méxico onde
apinturaalcanza unton elevado de vibracion, asua
intensidade maior. Onde se mantén unha sensacion
de vago control no que o tempo oscilaentre ainme-
diatez dafactura e unha presencia mais permeable,
as veces case ancestral.

Compdrtanse estas pinturas como un puntodere-
ferencia nun campo magnético. Tratase de unir, com-
binar ou contrastar fragmentos de orixes variadas. O

camifio que albiscan é canto menos ambiguo, non
parten dun sistema estable, senén dun conglomera-
dodeforzas quetrasladan a stia operatividade &s re-
laciéns, unharede ou unhatrama parareter e explorar
diferentes cédigos, diversas maneiras de utilizalos,
ata conseguir que a correspondencia entre as partes
sexavivo acontecer. Valery referiuse frecuentemente
aunhacaracteristica de determinadas obras, coa que
estes traballos terfan moito que ver: un universo ou
sistemma complexo de relaciéns, no que as cousas, 0s
sucesos e os actos, se ben se parecen aaqueles que
poboan o mundo sensible, inmediato, estdn por outra
parte nunha conexion indefinible pero axustada-a
pesar de que o proceso sexa irregular, inconstante, in-
voluntario e fraxil-, cos modos e leis da nosa sensibili-
dade. E dicir, todas estas cousas procedentes de dm-
bitos ordinarios cambian de valor, asécianse, musica-
lizanse e convértense en resoantes as unhas coas ou-
tras.

Poderian designar igualmente aquel non-lugar co
calapinturalimita e que sen embargo dé sentido ¢ es-
pacio. Nunha analoxia coa poesia, a stia enerxia pare-
ce circular namesmadireccién: o estimulo percibido
comoimpresién, arealidade descompostaen ele-
mentos abstractos illados que se mesturan sen se pe-
char nunsignificado Unico ou definirse nun sistema, o
signo ou aatmosfera presentidos que non se rebelan
nasuatotalidade e, s veces, aarelade absoluto atra-
vés do desprendemento. Son obras fundamental-
mente abstractas nas que a concepcion e factura con-
cerne, pero postien unha extraordinaria capacidade
para xerar significados alegéricos. Através da corou
por levidade, por ausencia de peso, adquiren un valor
emblematico, unha maneira de ver o mundo. A luz po-
de construir mediante unha danza de sensaciéns
fragmentadas un clima emocional. Como plasmacién
daordeeocaos, as formas flien e mévense arredor
de polaridades binarias: transparencia e opacidade,
enfoque e desenfoque, espacio e tempo, luminosida-
de e escuridade, densidade e evanescencia, profundi-
dade e primeiro plano. O obxectivo primario é, sen
embargo, e como se dixo, indagar nas posibilidades
dapintura, abrir zonas de transito entre universo sen-
sible e universo cognoscitivo.

Ainda que hoxe Moldes xa non pretende dar unha
explicacién do/6 mundo, nintampouco respostas
concretas 6s eternos interrogantes da existencia, si
busca desenvolver unhametodoloxia para observala
eentendela, articulando unha sintaxe suficientemen-
te convincente desde orzamentos puramente pictori-
cos, édicir, aqueles que unen actividade manual e de-
cisiénintelectual. Paradoxalmente, se ben asimaxes
resultantes manifestan unha marcada vocacién auto-
rreferencial, unha sorte de ficcion suprema que busca
avivenciado linde, dafronteira, ese universo as veces
tenso, as veces harmonico, mediante un proceso de
descodificacién ou o uso dametéfora, non carece dun
posible sentido real. (Texto extraido do catdlogo da
mostralinks en Sargadelos Barcelona. 2001)
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Un territorio transgredido pola poesia

un poema aberto in sito na memoria
como a voz que desfruta no proceso elaborada
na calor humana
na anima
en todo o habitable
como o amor embriagado de proximidade

Carlos Oroza

Coordinacion, A.R. Lépez e Soedade Noia. Desefio, Signum. Maquetacién, Antén Lopo e S. Noia. Fotorreproduccion, Chico e Xurxo Miras.
llustraciéns deste monogréfico, Manolo Martinez e Mauro Trastoy.
rdl@elcorreogallego.es
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rag, por dentro

e as mentiras para xustificar unha guerra

Fotografias de Javier Teniente
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1.Iraqfoiresponsable dos ataques do 11 de setembro. Unha suposta reunién
en Pragaentre Mohammed Atta, lider dos aeropiratas do 11 de setembro, e un
funcionario daintelixenciairaquifoi o principal fundamento desta asevera-
cioén, pero mais tarde a intelixencia checa admitiu que o contacto iraqui proba-
blemente non era Atta. Isto, sen embargo, non contivo incesantes informes de
que lragtivoalgo que ver collde setembro, tendencia que foi tan exitosa que
actualmente as sondaxes de opinién demostran que dous tercios dos estadu-
nidenses cren que Sadam Husein estivo detras dos atentados. Case amesma
cantidade de xente esta convencida de que eraniraquis os secuestradores que
estrelaronosaviéns. Ninounninooutro é verdade.

2.lraq e Al Qaeda traballaban xuntos. As constantes afirmacions de lideres
estadounidense e britanicos de que Sadam e Osama Bin Laden estaban no
mesmo equipo foron desmentidas por un reportate que se filtrou do equipo
britanico de intelixencia paraadefensa, que negaba que houbese ninglin nexo
entre ambos os dous. A reportaxe agregaba que “‘os obxectivos do sefior Bin
Ladenentranen conflictoideoldxico co lragactual’”. Tamén se difundironin-
formes segundo os cales membros de Al Qaedarecibian refuxio enlrag, onde
montaran un campamento de adestramento no uso de velenos. Cando as tro-
pas estadunidenses encontraron o suposto campamento non acharon o me-
nor rastro de substancias velenosas, quimicas ou bioléxicas.

3.Iraqiaadquirir uranio de Africa para ‘“‘reconstruir’ o seu programa de ar-
mas nucleares. Agora o xefe da Axencia Central de Intelixencia (CIA, polas
slas siglas eninglés)admitiu que os documentos que supostamente demos-
traban que Iraq tratarade importar uranio de Nixer, en Africa occidental, eran
falsos, e que esta afirmacion nunca debeu aparecer nodiscurso do presidente
George W. Bush sobre o estado da Unién. Gran Bretarfia defende a stia postura
alegando que existe “‘evidenciade intelixencia adicional”. Sen embargo, a Ofi-
cinado Exterior britdnica admitiu a semana pasada que o citado informe esta
“sendo sometidoarevisiéon”.

4.raq pretendiaimportar tubos de aluminio para desenvolver armas nuclea-
res. Estados Unidos argumentou insistintemente que Bagdade tratou de mer-
cartubos de aluminio extrarreforzado, os mesmos que se empregan exclusi-
vamente nas centrifugadoras de gas necesarias paraenriquecer o uranio con
que se fabrican armas nucleares. De maneira igualmente teimuda, a Axencia
Internacional de Enerxia Atémica (AIEA) afirmou que os anteditos tubos esta-
banaserusados parafabricar foguetes de artilleria. O xefe da AIEA, Mohamed
ElBaradei, aseguroulle 6 Consello de Seguridade da ONU, en xaneiro pasado,
que os tubos non eranadecuados para se usar en centrifugadoras.

5.Iraq conservaba, desde a primeira guerra do Golfo, vastos arsenais quimi-
cos e bioldxicos. Irag posuia suficientes substancias perigosas para matar 6
mundo enteiro, argumentouse en mais dunha ocasion. Contaba conaviéns
que voaban sen piloto, que podian ingresar ¢ espacio aéreo estadunidense pa-
raregar substancias quimicas e bioléxicas. Pero os expertos sinalaron que
Irag nuncativo atecnoloxia para producir axentes quimicos e bioléxicos, salvo
o gas mostaza, que puidesen conservar asta virulencia durante mais de 12
anos, tempo que transcorreu entre as duas guerras. Todos eses axentes debe-
ron estragarse e quedar inservibles fai anos.

6.Iraqtifa ata 20 misiles que podian cargarse con elementos quimicos e bio-
l6xicos, cunha capacidade de alcance que ameazaba as forzas britanicas en
Chipre. Independentemente do feito de que non se achou indicio ninlgtiin des-
tes misiles desde ainvasién, Gran Bretafia minimizou a suposta existencia de
tales armas, unhavez que comezaron os combates. Tamén se fixo publico que
no 2002 se retiroutodo o equipo de proteccién contra ataques quimicos das
bases britédnicas en Chipre, o calindica que Londres nontomou enserio as
sulas propias afirmacions.

7.Saddam Hussein tiia medios para desenvolver cepas de variola. Esta acu-
sacién foifeita polo secretario de Estado estadunidense, Colin Powell, no seu
discursoante o Consello de Seguridade en febreiro pasado. En marzo,a ONU
asegurou que non habia ningin elemento que a sustentase.

8. Osinspectores da ONU apoiaron as acusacions estadunidenses e britani-
cas. Segundo o responsable do Exterior britanico, Jack Straw, o xefe dos ins-
pectores de armas da ONU, Hans Blix, ““sublifiou” que Iragtifia 10 mil litros de
antrax. Tony Blair dixo que a ONU documentara os programas de armamento
quimico, bioldxico “‘e, por suposto, nuclear” de Irag. ¢Cal foi a resposta do se-
fAor Blix? “‘Isto non equivale adicir que haiarmas de destruccion masiva’’, si-
nalou ensetembro pasado. En maio deste ano Blix agregou: “Obviamente es-
toumoiinteresado no tema de se habia ounonarmas de destrucciéon masiva, e
comezo asospeitarquenon”.

9. Asinspecciéns anteriores de desarmamento fracasaron. Tony Blair decla-
rouenmarzo pasado que a ONU “tentou sen éxito durante 12 anos que Sadam
Husein se desarmase de maneira pacifica”. Pero en 1999 unha comisién do
Consellode Seguridade da ONU concluiu: ‘pese aque ainda deben esclarecer-
se elementos importantes, o groso dos programas iraquis para fabricar armas
prohibidas foron eliminados”. De feito a ONU logrou que o réxime admitise
que existiuun plande armas bioldxicas un mes antes de dita fuxida.

10. Iraq obstruia o labor dos inspectores de armas. O chamado “expediente

dubidoso”, que o goberno britanico divulgou en febreiro pasado, argumenta-
baque osiraquis que eran asignados aacompafar és inspectores estaban ““a-
destrados paraenfrascarse en longas discusions’ con funcionarios do propio
réxime iraquf, o que permitiaa outros suxeitos agachar as evidencias. O infor-

me agregaba que as inspecciéns eran monitorizadas e que mesmo xa se sabia
conanticipacién qué lugares ian ser revisados de maneira sorpresiva, polo que
aevidenciaeraocultada antes da chegada dos expertos. O doutor Blixdixo en
febreiroque aONU realizou mais de 400 inspeccidns e que se cubriron mdis de
300ssitios. “Notamos que o acceso a estes lugares se logrou sen problemas”
sinalou. En ninglin caso vimos evidencia convincente de que a parte iraqui sa-
bfaqueosinspectoresianchegar”.

11. Iraq podia lanzar un ataque con armas de destruccién masiva enunica-
mente 45 minutos. Esta célebre afirmacién baseouse nunha soafonte que, se-
gundosedixo, eraun oficial militar iraquienfunciéns. A identidade deste indi-
viduo non se fixo publicadesde aguerra, pero en todo caso Tony Blair desmen-
tiuaversionenabril. Manifestou que Irag comezou aagachar as siasarmas en
maiodo 2002, o calimplica que non puido usalas en 45 minutos.

12. 0 “informe dubidoso”. Blair expresou ante a Cdmara dos Comuns en fe-
breiro pasado, cando se difundié o expediente, que ““durante a fin de semana
obtivemos informacién adicional de intelixencia sobre ainfraestructura do
ocultamento de armas. Obviamente seria moi dificil publicar os informes de
intelixencia’. Pouco despois descubriuse que amaior parte deste informe foi
copiado, senque selle atribuisen fontes, de tres artigos en Internet.

13. Aguerraseradoada. Dixose que ““‘demoler o poder militar de Husein e libe-
raralragserdunpaseo’, segundo palabras de Kenneth Adelman, funcionario
do Pentagono enduias administraciéns republicanas anteriores. A resistencia
presentouse de maneirairregular pero foi mais teimuda do esperado, princi-
palmente ade forzas non oficiais que combatian vestidas como civis.

14.Um Qasr. A caidada surefia cidade de Irag, que ademais € o Unico porto do
pais, foi anunciada en varias ocasiéns, antes de que as forzas angloestaduni-
densacontrolasen.

15. Arebelién de Basora. Durante dias dixose repetidamente que a poboacion
xiftade Basoraserebelara contraos seus opresores, moito antes de que que-
dase claro que isto non eramais que un desexo incumprido. Taménsedeua
supostadesercion dunbatalléniraqui. A afirmacién foi feita por unhavoceira
militar que non estaba en posicién de cofiecer averdade.

16.0 “rescate’ de Jessica Lynch. Agora quedou claro que as lesions que su-
friuocorreron cando o vehiculo no que viaxaba envorcou, deixdndoa imposibi-
litada paradisparar. Médicos do hospital local trataron de a entregala ¢s esta-
dunidens e despois de que as forzas iraquis sairon do hospital, pero os douto-
restiveron que recuar cando as tropas de Estados Unidos abriron fogo contra
eles. As grupos especiais non encontraron resistencia é realizar o “‘rescate”,
pero por suposto se aseguraron de que todo o episodio quedase filmado.

17. As tropas enfrontarian ataques con armas quimicas e biol6xicas. A medida
que as forzas estadunidens se aproximaban a Bagdade, unha morea de infor-
mes da prensasinalaban que astropas cruzariana ‘““lifiavermella”, despois da
calunidades da Garda Republicanatifian aautorizacion de empregar armas
guimicas. Pero o tenente xeral James Conway, o mais importante xeral dos
marines en Irag, admitiu mais tarde que estaban enganados. “'Sorprendeume
moito o non encontrar armas a medida que avanzabamos’’, dixo. “Entramos a
todos os depdsitos de municions entre a fronteira de Kuwait e Bagdade, pero
simplemente non habia ningunha. Sinxelamente enganamonos. Pero estea-
mos ou non enganados, creo que ainda hai moito que nos queda por ver”.

18. Interrogando a cientificos iraquis lograrase encontrar as armas de des-
truccion masiva. ‘Nontefio absolutamente ningunha dubida de que esas ar-
masestanai(...) Unhavez que tefiamos a cooperacion de cientificos e exper-
tos, non tefio dubida ningunha de que as encontraremos’’, aseverou Tony Blair
enabril pasado. Outras personalidades fixeron afirmaciéns similares, no sen-
tidode que os interrogatorios promoverdn a descuberta desas armas que as
verificaciéns nonlograron achar. Pero practicamente todos os cientificos ira-
quis estanbaixo custodia, e o pretexto de que non confesaron porque aindalle
temen aSadam Husein estd acomezar adesgastarse.

19. O diiieiro procedente do petrdleo iraquisera para os iraquis. Tony Blair
gueixouse ante o Parlamento de que “‘a xente cre afalsa acusacion de que que-
remos apoderarnos dariqueza petroleirairaqui”, e agregou que deberiacrear-
se unfondo para o pobo que sexaadministrado pola ONU. Gran Bretafiadebe
promover unharesolucion do Consello de Seguridade, que estipule que “‘todas
asganancias resultantes do petréleo beneficiaran a cidadaniade Iraqg”. Pero
envezdisto Londres copatrocinou unha resolucién no Consello de Seguridade
que outorgou a Estados Unidos e Gran Bretafia o control sobre a produccion
petroleirairaqui.

20.Encontraronse armas de destruccion masiva. Despois de repetidos acha-
dosfalsos, tanto Tony Blair como George W. Bush proclamaron o 30 de maio
que dous camiéns encontrados en Irag eran laboratorios bioléxicos mobiles.
“Xaencontramos dous trailers, e cremos que ambos os dous foron usados pa-
raproducirarmas bioldxicas”, afirmou Blair. Bush foi mais lonxe: “Aqueles
quedin que nonencontramos equipos prohibidos ou armasiilicitas engédnan-
se. Encontramolos’. E case seguro que os vehiculos eran usados, tal como din
osiraquis, paraaproduccién de hidréxeno, parainflar globos meteoroléxicos,
e que foi Gran Bretafia quen Iles vendeu os camions.

Material recollido do traballo de Glen Rangwala e Raymond Whitaker
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“¢Ennome de quen?” é o titulo da carte que Amnistia
Internacional remitiu as empresa conintereses en
Iraq para que tefian en conta os dereitos humanos na
sutiaestratexia de actuacion nese pais. As empresas
xogaran un factor fundamental no desenvolvemento
do pais porque aportaraninfraestructuras e servicios
basicos, anque en Al existe o temor de que as practi-
cas destas empresas debiliten o apoio 6 Estado de
Dereito mediante o fomento da corrupcion e outras
practicas que atenten contra estes dereitos. Iraq vive
ainda os efectos dunha guerra e rexistraun estado de
tension que é palpable ainda nas riias, onde o baleiro
de poder deixado por Sadam non é reconducido pola
ocupacion de Estados Unidos e os seus aliados. E é
que apostguerra esta sendo ainda mais terrible que a
propiaguerrae, en contradapropagandado réxime
de Bush, aresistencia contraaocupacién converteu-
se nun goteo que esta a deixar mais mortos america-
nos que a propia guerrae que, 6 mesmo tempo, retra-
saindefiniblemente arestauracion dos servicios mi-
nimos que garantan os dereitos da poboacion.




PAG X17SR06 -- EDI: JUL17

6 rdliL

Galicia Hoxe 17/07/03




PAG X17SRO7 -- EDI: JUL17

rdl

Galicia Hoxe 17/07/03

Aimaxesde Javier Teniente sobre Iraqamosan a corrupciénviolenta da guerraentodaasiia
crueza. Esaguerraobscena que esta a deixar ainda miles mortos e que o poder intenta xustifi-
car con continuas mentiras. E fronte 4s mentiras, acamarade Teniente penentrano cerne do
incendio, ese que pon 6 espectador fronte a fronte coa morte e o sufrimento. Xanonsetratada
dor e dasuia punxencia na carne: tratase mais ben da stiia ausencia, dun horizonte no que ador
foisuplantada por un alleamento perverso, indoloro, perfectamente ordenado e superposto
sobre unhorizonte 6 que se lle nega calquera atisbo de luz. O desazo dos ollos non é sé afaltade
mirada, a cegueira, a aflicion, desespero: o desazo dos ollos é cando o ollo devora, cando a mi-
radanon se sacia, cando o corpo se oxida en contacto coarealidade.
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Coordinacion, A.R. Lopez e Soedade Noia. Desefio, Signum. Maquetacién, Antén Lopo e S. Noia. Fotorreproduccién, Chico e Xurxo Mirés.
Fotografias deste monografico, Javier Teniente.
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‘DoFrame’ (2001) instalacion
detipografia sobre parede de
Marti Guixé

Naimaxe da péaxina 3: Detalle de
‘Sefialética’ (2003) de Maider
Lépez
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O xogo esta en ti: s6 tes que buscalo

DOS

S.Noia/A.R. Lépez

Averdade non éxaunicaeadubida, nunhaca-
denciacase infantil, converteuse na unicafor-
ma non esquizofrénicade ollar o mundo. O ar-
tistanonsoé é unfacedorde linguas (plastica, li-
teraria, espacial...) senén un conector que arte-
lla, 6 seuredor, o contorno turbulencial dareali-
dade e as suas manifestacions. A partirde ai,a
desorde eainquietude convértense nun camifo
cara 6 cofiecemento e aseguridade: o mais mis-
terioso 6 que nos enfrontamos os seres huma-
nos é apermanencia. Estas e outras cuestions
subxacen nas turbadorasimaxes que enchen
‘INDISCIPLINADOS’, aultima producciéndo
Museo de Arte Contemporaneade Vigo.
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Unhaintelixenciaacirrada, altas doses de curiosidade e un corazéndis-
posto conformanaequipaxe dos artistas que estes dias exhibenasuaobra
no Museo de Arte Contemporaneade Vigo (MARCO) dentro da exposicién
‘Indisciplinados’, unhaviaxe através dalgins dos artistas mais recentes
do panoramacontemporaneo e damobilidade das sUas obras. Paratodos
0s que se acheguen d museo, avisitasignificara aventurarse nos lugares
difusos daexperimentacion creativaonde ““‘conviven as tecnoloxias mais
diversas coahibridaciéndalinguaxe’, como sublifiaacriticaliteraria Nu- rdl ‘ 3
riaGual Solé noartigo ‘Aviaxe'. Serd, tamén, un percorridoporterrasnas  cacatose 20/07/0:
que fronteiras e latitudes aparecen mesturadas en condicions aleatorias,
dimensidns aleatorias e, sobre todo, moito xogo: o xogo das miradas e xo-
godo pracer,odasemocions e o do enxefio, odaironiaindagadoraeado
espacio convertidoenlugares dereconstrucciéncivicae ética. “Estas
obras”, sublifia Gual, ““da a oportunidade de devir con elas, construindo un
mapaindividual de intensidades; xanon son obxectos de contemplacion
estéticasendn axitadores de creacion. Abandonaron o seuxéneroe maila
sUaespecie”. Tratase, agoraen palabraen Deleuze, “‘de facer dunaconte-
cemento, por pequeno que sexa, acousa mais delicadado mundo, xusto o
contrariodundrama, ou unha historia. Verdadeiramente todo cambiou.
Os grandes acontecementos non se fandoutro xeito: abatalla, arevolu-
cion, avida,amorte. Asverdadeiras Entidades son acontecementos, non
conceptos’’.

Avontade daexposicion é presentar ototal das obrastal cal son, sensec-
cionar o seucontido enapartados convencionais nin ordenadas en para-
metros historicistas. Deste xeito, aexposicion técese con entradas e sai-
das mutliples, paraque cada quen entendasobre elaaslapropiaconcep-
cioneestablezaassuas propiaslifnas de fuga. ““Debuxando asid tempo
unha cartade navegacionintima’’, sublifia Gual. Aparecen as obras fuga-
ces, enconstante procesode transformacion e vinculadas 6 consumoe 6
cuestionamento dos sistemas habituais de distribucion ou exhibicion, pe
rotamén haipropostas dundiscurso aparentemente inocente e que, dis-
frazado, aproveitaadobre vertente inocencia-perversidade como motor
creativo. Sonobras que nos desprazando universo pararestablecer para
metros e poder superar o ridiculo coa épticado humor, con xestos fermo-
sos afuncionais que nos devolven unhamirada de adolescente, de dubida
constante. Haien ‘Indisciplinados’ tamén obxectos utépicos nos que afun-
cionsedaporimplicita, onde o proxecto estd mais ala daenxefierizacion
no convencemento de que atecnoloxiaosfarafuncionar. “No xogo’’, con-
clie Gual, “pode non haber mais finalidade que ade xogar, entrar no terreo
deé‘comose...'coseuconxuntoderegras propias, quizais tanvalidas co-
mo asdasupostarealidade”.
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Martin Ruiz de Aztia
‘CasaBasica
(2001)
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Aesquerda: Dendearriba: ‘Batimalas

ElPerro (2000) de Bene Bergado:

‘Wayaway' ‘Indisciplinainglesa’ (2003) de

(2001) ~ XoanAnleoe ‘Area’ (2001) de
Angeles Agrela
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Imaxe superior: ‘Synthesizers
(2002) de Carles Congost:
Nainferior: ‘Placevideo en
DVD (2003) de Vasava, 4
esquerda, e ‘From|nfinity to
Beyond' (2002) de Héctor
Serranoe LolaLlorca, adereita
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Desde as aventuras ds relatos histdricos e miticos,
desde apoesiaapodcrifaapoesiafeitadesde aexpe-
riencia, desde o ensaio acronicadaactualidade. To-
do oabano daimaxinacion edacuriosidade forma
parte daoferta editorial galega para este veran, toda
unhagaleriade apostas que amosa o esforzo dos es-
critores e das escritoras do pais por cubrir os distin-
tos abanos daliteratura. O que hoxe propofiemos en
rEVISTADASIETRAS é s6 unhapequenamostrados
mundos que o lector avido pode atopar nas librerias
paraaproveitar as horas delecer de agosto e aden-
trarse noslimites darealidade edaficcion,doeueo
nés envolvente que fecunda a poesia e que aconver-
te nundos xéneros con maior aceptaciéondos que se
publican en Galicia. Ler para cofiecerse un mesmo

| ecturas de veran

perotamén para cofecer os ambitos que quedan fo6-
ra, os que conforman o noso contorno e nos permiten
desfrutar daaventuradiariadavida. Ler paraserou-
tros pero, sobretodo, paraver coémo o outro nos des-
cribe asuaexperienciadavida, arrolados polo mur-
murio das ondas se onoso lecer levase nome de prai-
a,ou polamelodiadovento nas arbores se levase no-
me derio,de val oude serra. Ler neste momento
exactoenque asobrigas laborais de boa parte dos
lectores se suspenden e amente é mais practicable,
mais aberta, esta mais disposta arecibir aquilo que
véndesde o outrolado, desde unhavertente naque
habitualmente nonreparamos ou reparamos e non
estamos en condicions de sopesar polo peso da ruti-
na.Ler como quen se enfronta aunha paisaxe aberta,
de horizonte amplo como as calzas dun xigante, pero
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taménler desde aconscienciadanosapequenez,

das latitudes que ainda nos restan por visitar e do ex-

tenso universo que permanece intacto, dispostoa

ser asimilado polaforzadanosacapacidade. Lerno
incansable reflexo que alectura plasmaenndés para
sentirnos mais grandes oumais pequenos, segundo gy |,
as necesidades: grandes para acadar as estrelas, pe- s 2o
quenos para poder furar polas fisgoas cuanticas da

memoria. Ler os libros que propofiemos nestas paxi-

nas e buscar outros nas librerias, ese labirinto do que

sempre existe unha saida porque nun dos andeis esta
agardando aclave que nos permitiraromper adina-

mica cerrada dos camifios cegos. Aproveitar agosto
paracumprir as débedas pendentes, paraacabaro li-

bro que se nos pechou enriba da mesifia de noite por

S.NoiaeA.R.Lépez

cansazo ou por falta de concentracion, paraempezar
aquelanovela que tantonosinteresaba e que fomos
deixando para outro momento mais oportuno, para
desfrutar dos versos que tanto nos levan comentado
nas ultimas semanas e nonfomos capaces de ler nés
mesmos por un aquel de preguiza, por acumulacion
de traballo pendente ou, simplemente, porque nos
esquecia. Aproveitar agosto parair mais ala do que
0S hosos pasos hon levan, para ser unha astutade-
tective,unhaguerreiraintergalactica, unhome prac-
tico, un principe con crises metafisicas ou un cocifiei-
rodetortillas cunha axitada vida sexual en segredo.
Aproveitar agosto paradeixarse levar eslaidamente.
Irlonxe, moilonxe. Visitar espacios, palabras e histo-
rias que nuncanos imaxinaramos que puidesen exis-
tir.
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As lifiaxes da fantasia en ‘O
sangue dos camifios’

Ramon Caride Ogando, un dos
escritores mais exitosos da Lite-
ratura xuvenil galega, volve d es-
critaparaadultos senabandonar
alifiahabitual dasuaobra, édicir
asaventuras. Damande Sotelo
Blancoacabade publicar ‘O san-
gue dos camifios’, anovelaque
Ile valeuaultimaedicién do Pre-
mio Riscode Literatura Fantéasti-
caequeamosa, unhavezmais, a
capacidade doescritor ourensan
paramanter atension narrativa
sen perder unhapingadeintere-
seliterario. Anoveladesenvolve-
seendistintos espacios xeografi-
coseatravésdetres personaxes
centrais. Nunha cidade descofie-
cida, un escritor atorméntase coa
desaparicion damulleramada.

Londres do A 0 Z da man
dos emigrantes de Untia

A-Zde Xesus Fragaéunxeitode
guiasentimental de Londres, es-
critadende o puntodevistadun
fillo dos emigrantes de Untia. Un
monllo de relatos, de grande uni-
dadetematica, que constitien
“faragullas de lembranzas’’, me-
moriavivificada dotraballo dos
emigrantes galegos que haitrin-
taecincoanosviaxaronacapital
britéanica. Porestelibro, publica-
do por Ediciéns Xerais, pasan os
emigrantes que cadatarde de do-
mingo len o seu paisnas arbores
dos xardins de Kensington ou
comprobanoanuncioda prima-
veranapresenciados estalotes,
ali“luvasdoraposo”, ounas fes-
tas do globo de papel que organi-
zan as beiras do Lago de Serpen-
tine. Unlibroque desenvolve his-

EnNova York, unha azafatade
voo trafica con estrafias merca-
dorfas.EnLe Vivier-Sur-Mer, na
peninsuladaBretafia, outramu-
Ilerterduninesperado encontro
que mudaasuavida. Os camifios
dostres personaxes confluiran,
ounon, dun xeitoimpensado.

Anovelade Ramon Caride
combinaasdiversastécnicasna-
rrativas conelipses e rupturas
temporais, mantendo entodo
momento atensiondolector cara
afatalidade dos desenlaces.

‘O sangue dos camifios’ com-
pletaatriloxianovelisticade
sombras ede lume, integradata-
mén por Sofios Eléctricos (Pr-
emio Blanco-Amor1992) e Sarou
(Premio Café Dublin1997).

torias ouacontecementos vivi-
dos ou imaxinados sobre o plano,
ese A-Zindispensable para
guiarse nunhacidade de sete mi-
[16ns de habitantes. Historias co-
mo as de Faustino Cainzos, un
emigrante accidental, un carte-
ristaque debeu fuxir de Untia por
mor dunhavellabeataque odes-
cubriunaromariade San Xoan
deRosa. Traballadoras como
Américaquelimpanacasade
Sean Connery e que foiaUnica
muller nomundo que lle negou
un caféao propio James Bond.
Estudiantes que nasutiaestadia
londinense aprenden a historia
do graffitiou emigrantes xa mai-
ores que acoden aos locais de
apostas apendurarsedofiodo
seu futuro.

Redescubrir a poesia latina a
través de Raul Gomez Pato

ARaul Gémez Pato o que maiso
fascinaéreconstruirahistoriae
faceloatravésdapoesiaedas
técnicas poéticas. Tralaexpe-
riencia de construir a peripeciae
alifiaxe dunhaavoengo galego
en ‘A casadeshabitadadafamilia
Pena’, Gémez Patoaproveitaa
slaexperienciacomo profesor
delatineofreceuncompletoe
variado catalogo de poemas de
autores latinos, claro estdapé-
crifos. Olibro, publicado dentro
dacolecciénde poesiade Positi-
vas, convértese asinun catalogo
deestiloseformas que, abense-
guro, engaiolaréolector gracias
ahabilidade de Gémez Pato para
actualizar os xiros clasicos cu-
nhaenvolvente sintaxe actual,

perceptible tanto nas tematicas
como naformadestes poemas. O
obxectivo do autor foi,comoel
mesmo confesa, cubrir “ese sé-
culode OuroqueaLiteraturaga-
legallefalta’ sen perderporisoa
rendadainspiracion e de espon-
taneidade, de xeito que os poe-
mas xorden tanto desde ainspi-
racién nos textos dos autores cla-
sicoscomodunhaescritaprevia
que, posteriormente, encaixa
nos autores apropiados, incluso
inventandose el mesmo os auto-
res s que lle acaerianesesver-
sos. Sontextos estes de Gomez
Pato que nos permiten descubrir
aoutradimension dunhapoesia
vencellada & base danosapropia
cultura.
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'Xuro que nunca
mais volverei pasar
fame’, a poesia no
seu esplendor

Habia anos que a poesia galega non contabacunha
antoloxiatransversal comoaque agora presentan
as Redes Escarlataen ‘Xuro que nunca mais volve-
rei pasar fame’, representacion dos poetas quein-
tegran estaasociacion cultural e que, inclte, entre
outros, nomes clave e imprescindibles dalirica
contemporanea, empezando por Méndez Ferrinou
Xabier Cordal e continuando por Chus Pato, Antén
Dobao, Dario Xohan Cabana, Ramén Lorenzo ou
Anxo Angueira, por citar sé algtins. Un librono que
6 carénde nomes recofiecibles aparecen fornadas
de novos creadores (lago Castro, Oriana Méndez,
Isaac Xubin...) e activistas da palabraeaaccién co-
mo Luz Fandifio. Un libro fascinante pola varieda-
de das stas propostas que amosa avitalidade dos
nosos creadores e a capacidade de mobilizacion
dasasociaciéns de base.

A forza de D.X. Cabana
en ‘Mitos e memorias’

Dario Xohan Cabanaé, sendubi-
da, undos narradores mais pode-
rosos da Literatura galega ultima,
aqueachegou titulos que, como
Galvéanen Saor (1989), transfor-
maron aescritados anos noventa
erenovaronengrande medidao
imaxinario galego dociclo arturi-
co. Trasalgtins anos de silencio,
este narrador, traductor e poeta
regresacon ‘Mitos e memorias’,
unhacoleccién derelatos nama-
joriaépicos e memorialisticos nos
que o autor procuraaconstruc-
ciondo espacio mitico e atempo-
ralda‘Terrade Nés'. Contos con
personaxes e historia tracexados
por Cabana con mestria,comoa
evocacion emocionadadaqueles
tempos de formacién e esperanza
naAldea, acidade maiorda ‘Terra

deNds’.O Cumioencérgalleaun
militante clandestinorealizar
unha perigosa operacion de resca-
tenas lllas Brancas. O novo Gal-
van, trastres anos e medio naci-
dade de Duio, regresa as terras na-
tais de Saor. Martifio de Dume,
pontifice da nobre metrépole gale-
ga, camifia caraao Campodas Es-
trelas onde xace o Decapitado que
el privoudasuaroldamultitudina-
ria. Textos todos os de Dario Xo-
han Cabana miniados nunhalin-
guadeestirpe etecidos conflui-
dezeesmeroaolongodecasevin-
te anos de produccion narrativa,
amosan a madurez creativadun
dos novos clasicos contempora-
neos que non por iso perdeu o ma-
rabilloso milagre daimpronta pai-
xonal.

‘Hamlet’, Re| Ballesteros e o

triunfo de tempo sobre amor

Que Anxo ReiBallesteros é un
dos nomes clave danovelagale-
gaduranteatransiciénéalgoque
ninguéndubida. Queasuaobra,
Itcidae mordaz, lles chega ¢s
lectores acontagotas é algo evi-
dente. Perooque moipoucoima-
xinaran € que Rei Ballesteros po-
de converterse nunindagador
ensaistaconservando, nasua
prosa, aforzaeodespregue de
recursos que o caracterizaronen
obras xainesquecibles como
‘Dos anxos e dos mortos’ (1977),
referencia paratodaunha xera-
cion. Tempo evinganzaé oensa-
iocoque ReiBallesteros senos
presentaeste veran, unlibro edi-
tado por galaxiano que o autor
reflexionaeanalizao ‘Hamlet' de
Shakespeare desde o puntode

vistadaideadoseredotempo,
sempre a partir dunha perspecti-
vagalegaquelle permite confec-
cionaruntexto-sublifiaopropio
ReiBallesteros—‘‘mais proximo
emaisvivo”. Tempo e amor uni-
dos, asemade, nunhaloita naque
—-apunta-atemporalidade acaba
triunfando sobre oamor. Tempo
evinganza, froito de catroanos
detraballoePremioPifieirode
ensaionoano 2002, é unxogo
traxicoeludicoatravésdalitera-
turametafisicaelabirinticadun
dos personaxes cimeiros dotea-
trouniversal, un personaxe que,
axuizode Ballesteros, marcao
nacementodo ‘eupersoa’, da
modernidade e, en certo modo,
engade, sinalaocernedasocie-
dadedoséculo XXI.
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O cuarteto con piano de
Xosé Manuel Villanueva

Da reaparicion de Xela Arias
ou a aparicion de Antia Otero

E dato constatado entre os criti-
cosairrupcion, decididaerele-
vante, da palabrade muller na
poéticagalega. Tanto que falar
deversovélvese, endetermina-
dos casos, debate sobre xénero
ou pulsosobre avancesrexistra-
dosnouniversodacreacion lite-
rariaeouniversomuller. E escri-
be Marta Dacosta: ““Osos de mu-
ller/6sos que encolleronnahu-
midade doinverno,/detodos os
invernos/ que anegaron o sécu-
lo”. Versos dopoemario ‘As
amantes de Hamlet’ que Espiral
Maior pon nas librerias xuntos co
doutrastres mulleres: ‘Intempé-
riome’ de Xela Arias; ‘Lembran-
zasdabelezatriste’ de Mariado
Carmo KruckenbergouOsonda
xordeirade Antia Otero. Versos

Empezaolectoraafacerse anove-
lalonga de Xosé Manuel Villanue-
vanunha sorte de escritoracon-
tracorrente nasociedade de pre-
sas, de caidade indices de lectura
e subade produccién audiovisual.
Agora Villanueva-membro do
Equipo de Cine Imaxe nos inicios
dos oitenta-entrega, logo dasua
primeiranovela ‘Adeus, India
Adeus’ - galardoada coPremioda
Criticadcreacion literariano 2001
eque pasaranoseudiaporsera
novelamais longadalliteratura ga-
lega- Cuarteto con piano: unha
novelasobre ofondo das tensiéns
sociais dunhavilaindustrial gale-
gaencrise edaconvulsa historia
de principios dos anos oitenta que
como aanteriortamén esta publi-

cadaen Xerais. As dificultades da
convivencia, oterrorismo, abusca
daperfeccion, aloxicadaforza, o
amor ou 0 sexo mesturanse unha
novelaque aeditorapresenta “de
alento, escrita coaestructuradu-
nha peza musical e aminuciosida-
de dunhainvestigacion policial,
sobre asraices profundas datrai-
z6n,daansiae dasaudade”.Eo
nadal do 1981, durante tres dias,
entre os ensaios dun cuarteto con
pianode Brahms, as vidas das per-
sonaxes, cheas de medos e dese-
X0s, entrelazaranse de novo ata
mudar.

Aotempo, non lonxe dealf, un
mozo activista dos Grapo prepdra-
se para participar nunactoterro-
rista...

cos queencintartaménun perco-
rrido xeracional. “Entreabruma
eonegror/ danatureza,/fuximos
enmeigados/polas crenzas an-
cestrais/ doespellismo’. Das le-
tras de Kruckenberg, unhadas
representantes daprimeiraxera-
ciéndeescritores de posguerra,
ataaestreapublicacomopoeta
de Antia Otero: “‘Incongruencia é
decir/que amuller naceudacos-
telado primeirohome/candoela
foiaquelledeuoser./Adanago-
chouasuanai/ coafindese-lo
protagonista daHistoria.
Con‘Intempériome’ taménrea-
parece Xela Arias sobre corazén
cuestion: “Aunidade componse.
/Dadesorde./ Desordénome,
amor,/edouco punto /unico/ do
centrodos abrazos.

‘O gran Gatsby’ de Fitzgerald
en galego da man de [r Indo

Encincomesesterminou Francis
Scott Fitzgerald ‘O gran Gatsby’
(1925), unhaféabulasensible e sa-
tiricasobre apersecucion do éxi-
toeocolapsodo ‘sofioamerica-
no’noque nonfaltaaltas doses
de amor. Oudesamor. Conside-
radacomoaobramestradoes-
critor que mellorretratouoam-
biente e costume dosanosvinte
en EEUU, vendeuse mal, acele-
rando asiadesintegracién da vi-
dapersoal doescritor. Hoxe, da
mandeIrindoecontraduccion
dafiléloga LauraRodriguez Go-
mez, vértese 6 galego aquelacroé-
nicados extravagantes anosvin-
te:dos seus millonarios, gangs-
ters, sirenas, adesbordante
prosperidade que pasaaser me-

lodrama, de coincidencias e ma-
lentendidos grotescos. Alegre
irresponsabilidade e decadente
encanto parafilosofar sobreoal-
madosricos. Ofinal dastavida,
nun texto autobiogréfico, Fitzge-
rald escribiado seu personaxe
Jay Gatsby: “E o que sempre fun:
un mozo pobre nunha cidaderi-
ca,unmozo pobre nunhaescola
dericos, unmozo pobre nunclub
de estudiantesricos, en Prince-
ton. Nunca puiden perdoarlles ¢s
ricos o serricos, o que ensombre-
ceuamifiavidaetodasas mifias
obras. Todo o sentido de Gatshy
éainxustizaquelleimpideaun
mozo pobre casar cunhamoza
quetencartos. Estetemarepite-
seporqueeuovivin.
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Doce mulleres
galegas sobre a
vixencia e valor
de Virginia Woolf

As improbables alianzas nos
contos de Camilo Franco

Alidea: negaraexistenciadas
musas, relativizar omitodains-
piracionnareivindicacién do ofi-
ciodeescritoraotempo que
cuestionar o papel daliteratura
como soporte sagrado. Provoca-
doresempreirénico-candoiro-
niaéfilosofia, perspectiva e pun-
todevistanatransgresién- Ca-
milo Franco (Ourense, 1963) sal-
fireen‘Porcontoalleo’ (Galaxia)
unha proposta de experimenta-
ciénsobrealianzasimprobables
de paresde palabras s quelles
deuvidaencincuentanoites.
Verbas que, polodiaesenaleivo-
sia, lleachegaban os internautas
que entraronno portal Vieiros:
Franco/Vieiros; Millo/burato ne-
gro; Toucifio/velocidade; Baku-
nin/conselleiro..cos que artellou

atamedio centode contosirreve-
rentes e vitais naquel empefio do
autor de construir unhanovana-
rrativa sobre amaxima “‘menos
adxectivos, maisbrevidade e
mais profundo caextenso’’. Da
provocacion intelectual e de de-
cididaintencién ludica e partici-
pativa, o conxunto de relatos do
escritor antiheroe e descrido
agochanasorpresae, tralas pa-
labras, anecesidade de volver as
reformulacions nunhaentrega
quetenovalordeseroprimeiro
libroelectrénicode creacion pu-
blicadoen Galicia. E cando a lite-
raturanon precisado papel, can-
doapalabrasobrevive fronte as
slias connotacions porque ai, Ca-
milo Franco, fixo, dos pareseo|é-
xico, malabares.
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Fortes para Sotelo Blanco na que volve sobre o
conceptode literaturade mulleres nundebate
que se abre conectando dias épocas e duas re-
alidades tandistintas como sona primeirame-
tade do século XX e os albores do segundo mi-
lenio desde o que falan doce ensaistas galegas.
Voces que incidenno valor dunha pioneira.

O diario
Sumai en 'Anxos da Garda’

no ciberespacio de

Relata Anxos Sumaianacos de vi-
da, creacion literaria: follas dun
diario sobre ordenador que dende
oano 2001 foideitandonaredena
web de culturagalega.org. Auténti-
cas pilulas de supervivenciaque
todos os dias -dende o mes de se-
tembro ata abril-volcabano cibe-
respacioe que agoraserecollenen
‘Anxos da Garda’ en Edicions A No-
sa Terracoaqueinauguraanova
coleccion ‘Central Literaria’.
Pilulas doces. Tamén pantasti-
cas. Conironia oudoses de melan-
coliaque esparaxen un mundo per-
soal -taménandénimo e intimo-no
que chegarmos aemocion e mes-
mo aidentificarse. Pode acontecer
oinsolitode que desate arisa. E es-
cribe endomingo dia 8 de setem-
bro: *Amifianaio primeiroque le

dun xornal sonas esquelas, e, des-
pois, 0 horéscopo. Hoxe foi Sisi, a
mifiairma pequena, quenlloleuen
voz alta, en casteldn que é como
estdescritaaindaamaisdapren-
sa:“Alolargodelasemanapodra
satisfacer todos sus deseos carna-
les”.Mama, untanto cabreada, di-
x0: “iVaial Xusto aghora que na-
mais podo comer peixe”. Miramo-
nos preguntandonos uns és outros
quénlle faexplicaroqueeranos
desexos carnais, pero preferimos
calar e seguirtomando o café tran-
quilifios”. Oeste foi o lugar de Ca-
toiraonde naceu Anxos Sumaien
1960. Letrista de distintos grupos
derockandroll, guionistade ban-
dadesefiada, documentalista no
Conselloda Cultura, deixa caer
‘Anxos daGarda'.
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Relatos para oir
e tamen para ler

Anque avozdos poetas érecurso
usado con frecuencia para ofre-
cerlles 6slectoresasuiaobraen
variante oral, son poucas as ex-
perienciasnas que seaproveitaa
voz dos narradores, entre outras
razéns porque a novelaouconto
adoitanter unhalonxitude pouco
apta. ARadio Galega, senembar-
go, atravésdoprograma ‘Diario
Cultural’ que dirixe AnaRomant,
desenvolveu aideade emitir po-
relatos nabocados seus autores.
Oresultadofoi ‘Narradio. 56 his-
toriasnoar’,unhacolecciénde
contos, convibrantes lecturas,
que posteriormente foronreuni-
dosnunCD e publicados canda
unlibropor Xeraise aRadio Gale-
ga.Ainiciativatenundobrevalor:
porunhabandaa posibilidade de

O mundo visto desde Compostela

EncarnaOterofoi, durante
moitos anos, acaramais
populardo BNG na politi-
camunicipalen Compos-
tela.Inclusoagora, cando
estamullerdeincansable
actividade ficoudmarxe
activa, segueaencarnar
paraos composteldns afi-
gurado nacionalismo ga-
lego, movemento d quelle
achegou eficacia, com-
promisoeintelixencia. E
ademais de politica, en-
carnaciondunhatraxecto-
riaquearrincanos tempos
daprohibicién dademo-
cracia, EncarnaOterota-

ver cémo os narradoreslenos
seus contos e pola outrapermi-
tenlles és lectores converterse
enointe, prolongando a exten-
siondolibroenfuncions que an-
teslle estabanvetadas, comoo
cocheou, sensairdecasa,como
acompafiamento nos labores co-
tians. Narradio, ademais, agacha
multiples virtudes, tantocomo as
apostas narrativas que seinclien
nolibro, cunabanotematicoe
formal sen competencia. Sé ano-
minade autores é garantiade
que, alomenos, imos atopar un
mangado de contos que nos cati-
varan. Entreeles, Fran Alonso,
Alfonso Alvarez Caccamo, Xurxo
Borrazas, Victor F. Freixanes. Xo-
sé Miranda, Gonzalo Navaza, Ma-
nuel Seixas ou Luisa Villalta.

mén desenvolveuunin-
tensolaborcomo analista
darealidade en pequenos
ensaios, discursosouin-
tervenciéns que Ediciéns
do Castropublicaen-
17Anacos de esperanza, un li-
bro que amosa aamplitude de
intereses desta humanista
compostela. A rehabilitacion
dazonaantigadacapital gale-
ga, 0 Sahara, a autodetermi-
nacién, o feminismo, Porto
Alegre ouaguerrasonalgins
dos temas que ela debulla coa
sabedoria dunha muller que ve
omundo conollos de liberda-
de.

As claves da
globalizacion e
como frear o
poder do capital

Comoengadega s libros en galego, rDI quere
propofierlles és lectores undos libros que
mais polémicaeriosdetintalevan provocado
no ultimo ano. Tratase de Imperio, unhalicidae
exhaustiva analise do momento actual que Michael
Hardt e Antonio Negri punblicaron eninglés e que, de
momento, non esta traducido 6 galego. A versién en
castelan é de Paidés e o libro pode supofier para os
lectores unha apaixonante viaxe polas claves que de-
finen o capitalismo actual e as formulas que poden
ser factibles para evitar unha dictadura. Péxinas de
enxefio e lucidez que rompen as convencions e que
estanasacudir aslifias ideoldxicas da esquerda ac-
tual.

Coordinacién, A.R. Lépez e Soedade Noia. Desefio, Signum. Maquetacién, Antén Lopo e S. Noia. Fotorreproduccién, Chico e Xurxo Miras.
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