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Manifesto de Poblet

eunidos en Poblet o
dia 24 de xufio de
1984, nés, escritores
galegos, vascos e ca-
taldns, manifestamos:

1.- En contra de todo intento de
manipulacién e de desvirtuacion
cultural e nacional, son escritores
galegos, vascos e cataldns aqueles
que usan como instrumento de
criacién as suas respectivas linguas,
.é dicer, galego euskera e cataldn.

2.- A pesar dos avances de
normalizacion —debidos
Sfundamentalmente & loita reiterada
tanto dos escritores coma de outros
sectores sociais cunha firme
conciéncia nacional— atopdmonos
ainda moi lonxe dos minimos
esixibeis en sociedades nacionais
asentadas. Constatamos que
somente se cada unha das nacions
aqui representadas se constituen en
Estado integramente soberano
haberd garantias de
restabelecemento pleno.

3.- O compromiso firme de
estabelecer relacions continuadas de
intercambio e de accion conxunta
entre as literaturas e outras
expresions culturais de Galicia,
Euskalerria e os Paises Cataldns. A
tal efeito demandamos, desde xa,
das institucions que artellen a
infraestrutura necesdria para que
esta interrelacion tefla un
Jfuncionamento efectivo que
abranga a difusién e representaci
internacional das nosas literatur
en todos os ambitos.

4.-O compromiso das nosas
Asociacions de manter unha
relacion constante a través da
criacién dun equipo de traballo
conxunto co obxectivo, entre
outros, de garantir o intercdmbic
de informacién sobre da producién
literdria,
por en marcha publicaciéns
comuns,
impulsar traduciéns mituas, asi
como becas destinadas a favorecer
o0 trasvase de experiéncias culturais,

" e mantermonos vixiantes na
defensa conxunta e soliddria dos
intereses profesionais.

5.- Que o encontro nos amosa a
preocupacion certa dos escritores
tanto no que se refire d
problemdtica das nosas naciéns sen
Estado como 4 defensa efectiva dos
dereitos humanos. Asi,
constatamos o feito dunha
represion que tamén afecta a
escritores das nosas nacions e do
mundo.

Poblet, a 24 de xufio de 1984. (@)

n Barcelona, 0 22 e 23
de xufio; en Poblet, o
24, encontrabdmos es-
critores galegos, vascos
- e cataldns. As institu-
cions —Generalitat, Axuntamentos
de Barcelona e mais de Sitges, Dipu-
tacion de Tarragona— saudaban as
nosas delegacions e desexdbannos un
bon traballo. A orde do Cister
emprestounos a sd capitular do Mos-
teiro de Poblet para que fose lido,
nos tres idiomas, o Manifesto do En-
contro. Un Encontro de Escritores
ben sucedido non s6 porque cofleci-
mos millor as nosas situaciéns res-
pectivas de cara a transformalas se-
non por incluir o bonito das viaxes e
da gastronomia como elemento 4 par
das sesions de debate. A boa organi-
zacion do Encontro e mesmo a co-
modidade dos locais rachaban o bi-
nomio tradicional cultura/misera-
bilismo no que muitos —sobre todo
dende as institucions— ainda creen.

Ter que decir o evidente ¢, &s ve-
ces, un revulsivo que dé noticia de si-
tuaciéns discriminatorias, inxustas,
en conflito. Evidente é esixir a cre-

ENCONTRO DE ESCRITORES

acion de catedras de galego, euskera
e catalan internacionalmente, recla-
mar subvencidéns para a proxeccion
das nosas literaturas ou que se nos
traduza e se nos divulgue dende a
Administracién tal e como fai coas
obras de criaciébn no idioma domi-
nante. Evidente, e tamén paradoxi-
co, € esixir a entrada das linguas e
autores nacionais nos medios de co-
municacion de Galicia, Euskadi e os
Paises Catalans, e no ensino. Evi-
dente é urxir a normalizacién das re-
lacions comerciais coas editoras a
través dun contrato.

As conclusibns do Encontro,
aprobadas na Asamblea do 23 de xu-
flo, que tivo lugar no Palau Marc de
Barcelona, refirense as catro areas
de traballo do mesmo —Relacions
entre as Asociacions e coas Institu-
ciéns, Proxeccién Internacional, Li-
teraria e Nacidén, Problemaética
profesional— e falan de todo o evi-
dente, pero tamén coinciden en po-
fler en primeiro termo a necesidade
de sistematizar e de intensificar as re-
laciéns entre as nosas respectivas
Asociaciéns asi como o feito de re-
afirmamonos en que somos nds, su-
xeitos activos da criacién cultural,
quen temos de abordar a definicién e
as realizacions base da Cultura. Co-
mo primeira realizacién conxunta,
as tres asociaciébns de escritores

publicaremos un Anuario trina-
cional de informacion.

Pola banda das institucions espe-
cificouse a sua obriga, como servicio
publico que son, en dar cobertura fi-
nanceira e artellar infraestrutura
acaida para o avance da culturiza-
cion das sociedades. Tentativas diri-
xistas ou de sustitucidn das organiza-
cions de grupo, como o son as de
Escritores, serdn-sempre combatidas
dende posicions progresistas e na-
cionais como as nosas.

Neste I Encontro dixemos, con
total senso de actualidade, que so-
mos escritores no seo de procesos
nacionais e que queremos estados
soberans; neste I Encontro os escri-
tores fomos perdendo a vergoiia
sobre cuestiébns como a do sexo dos
anxos e manifestamos que a literatu-
ra, a sensibilidade cultural, & tamén
preocupacién politica; neste I En-
contro, en asamblea, aprobamos
unha mocién contra o ingreso do Es-
tado espafiol na OTAN e denun-
ciamos a situaciébn represiva no
limite que padece Euskalerria. Neste
I Encontro, a dias 22, 23 e 24 de xu-
flo, fomos participes, ¢ condeamos,
o illamento do escritor Sarrionain-
dia, preso en Herrera de La Mancha;
o non recofiecemento oficial da cata-
lanidade da lingua propia dos valen-
cians; o expediente & profesora Pilar
Garcia Negro por impartir as clases
no idioma galego e a manipulacién
do Parlamento galego coa traida dos
restos de Castelao. o

M.L.A.
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Con

Edoardo Sanguinetti

en Compostela

Por A. R. Reixa

caso ¢ que E. San-
guinetti deu duas
conferencias sobre
poesia italiana na
Facultade de Filo-
loxia de Compostela, o once de maio
de mil novecentos oitenta e catro.
Sanguinetti vive no pais que in-
ventou a macabra figura do terroris-
ta arrependido, pero da a impresién
de non estar marcado por ese ruin
sindrome que, alén dunha lectura
politica inmediatista, parece confor-
mar un promocionado médulo de
comportamento social humano,
consistente en sustitui-lo sentido
critico por un pseudoinstinto dexe-
nerado de autoculpabilidade. Sen
pedanteria, sen crispacién, sen ten-
dencias inutiles 6 manifesto, usando
sen abusar conceptos que noutros es-
curos criticos neo-post-estructuralis-
tas parecerian xaculatorias, falando
como profesor de literatura, sen fa-
lar de si mesmo mais que cando lle
foi solicitado: Sanguinetti corrobo-
rou a sua personalidade de escritor-
-artista, de nome imprescindible na
literatura europea actual, de poeta
que constriie a sua obra coma un
proxecto esponténeo e intuitivo pero
reflexivo, coa consciencia asumida
da historicidade da cultura e mais da
creaciéon. Sanguinetti é a constata-
cién tenaz de que o que se chamou
vangarda histérica non é algo fosili-
zado e localizado na Europa de
entreguerras, senén un proceso con-
tinuo de reclamo da modernidade,
que empeza a actuar na historia da
cultura co seu propio clasicismo e
que permanece independente das
modas do mercado artistico e litera-
rio.

Sanguinetti leva anos insistindo
no concepto de vangarda artistica,
separando neste termo as diias acep-
cibns de resultado histérico, por
unha parte, e actitude do creador
“‘in work’’ reflexionando/intervindo
sobre a concepcion xeral social da
arte. En Rompente, lemos con moita
atenciéon estas opinions de San-
guinetti, hai varios anos, pero por
moito que nos esforzamos en dife-
renciar esas duas acepcions de van-
garda e reclamarnos a n6s mesmos

da vangarda ‘‘mariachi’’, non logra-
mos mais que ser considerados alti-
vos por parte dos criticos soberbos.

Sanguinetti é un profesor da Uni-
versidade de Xénova, estudioso de
Dante e da literatura italiana con-
temporanea mais que conta 0s seus
cincuenta e cinco anos cunha pro-
duccidon creadora numerosa, viste
con esa neutralidade dalgins profe-
sores universitarios que lles permite
tanto exerce-lo seu traballo académi-
co como vender seguros de vida, se
fose o caso. Sen embargo, San-
guinetti é unha persoa fundamental-
mente vital que fai dunha conferen-
cia un conxunto sabroso de incisos,
polos que non cesa de pedir discul-
pas, e que constitiien en ‘‘collage”
rigoroso e aproveitable. Detras dese
rigor hai un creador intuitivo que
aterriza en Madrid e no primeiro que
se fixa no aeroporto é na tiboa de
voos que indica os diferentes desti-
nos (en italiano destino significa
estrictamente o ‘‘fatum’’) e escribe
un verso xogando coas diferencias
semanticas que di algo asi como que
aqui todolos destinos son ‘‘destina-
zione’’, Para Sanguinetti a literatura
é& un traballo fundamentalmente
lingiiistico, tautoloxia sobre a que
non se insiste o suficiente.

¢E Quasimodo un bo poeta?

Na conferencia da mafia San-
guinetti propuxo como titulo o noso
epigrafe, ainda que nos papeis da
convocatoria dicia algo asi como
“‘Poesia italiana de postguerra’’.

Partindo dunha interesante opo-
sicién entre *‘polilingiiismo’’ (Dan-
te) e ‘“‘monolingilismo’’ (Petrarca),
entendida como o apreixamento da
diversidade de rexistros nos que a
lingua vive frente a lingua poética
como fin en si mesma, Sanguinetti
situou a Quasimodo como o eixo
abraiador sobre o que xira a poesia
italiana da inmediata postguerra.
Cardarelli, Ungaretti, Montale e Sa-
ba son os pacientes cultivadores des-
ta coiné hermética, de clara ascen-
dencia petrarquista. Sanguinetti non
ocultou o seu claro posicionamento
pro-Dante, falou das teimas gastro-
némicas de Marinetti, explicou co-

mo a estética de Mussolini foi unha
mistura de D‘Annunzio (a decaden-
cia aristocrata) e Marinetti (o fulcro
da xuventude, unha estética de
guerra), clasificou 6s poetas entre os
que se consideran a si mesmos como
tales, no sentido de proceres incon-
testables (D‘Annunzio, a ostenta-
cién lirica) e os que senten vergoiia
de tales (Pascoli, os crepusculares, a
mediocridade pequeno-burguesa).

Sanguinetti apagou o derradeiro
dos seus innumerables cigarros, se-
cou mais unha vez o cuspe da sta
lingua locuaz e alguns poetas galegos
venecianos que habia na sala xa non
volveron a conferencia da tarde.

““O neorrealismo non é realista’’

Ac onferencia da tarde situaba a
Sanguinetti na perversa impostura
de falar profesoralmente de ‘‘Poesia
de vangarda italiana nos ultimos
anos”’, movemento no que esta ple-
namente inmerso O mesmo San-
guinetti.

A reaccion frente 6 hermetismo
de Quasimodo e frente a obsesion di-
dactista e simplista do neorrealismo
vai estar protagonizada polo chama-
do ““Grupo 63> (Sanguinetti, Ba-
lestrini, Pagliarani, Porta, Giuliani).
Os integrantes do grupo interesa-
balles Maiakowski, Joyce, Robbe
Grillet, Butor, Beckett, Pound, etc.
Sistematiza-las caracteristicas dun
grupo que nace moi concentrado pe-
ro que logo, ¢ durante varios anos,
exerce disperso o seu traballo
artistico resulta dificil. Sanguinetti
botou man de Giuliani para tracexa-
las constantes do ‘‘Grupo 63’’:
aumento da vitalidade, vision es-
quizomorfa e disminuciéon do “‘eu”’.
Estes tres epigrafes parécenme com-
pactos que non ouso eu glosalos.

O grupo, que nace baixo estes
parametros, convéncese de que 0 ne-
orrealismo non é realista, reflexiona
sobre o efecto que a poesia exerce no
publico e vén encher boa parte da
poesia italiana das altimas décadas,
convivindo con outras opcidns lite-
rarias e artisticas que circunstancial-
mente van aparecendo. Soster que o
neorrealismo non é realista desde
unha practica literaria que o acade-

micismo describiria como simple
explerimentalismo equivale a acepta-
la complexidade da realidade, e non
renunciar a que a actividade creado-
ra se plantee a interpretacion desa
mesma realidade, a que, en definiti-
va, literatura e vida loitan por se-la
mesma cousa.

Sanguinetti fala “‘pro nobis”

Sanguinetti € quen de dicir que o
autor dunha obra é o grupo social
que a sostén e promove, citando a
Lucien Goldman, sen extenderse de-
masiado e, sobre todo, sen que nos
pareza unha aseveracidn gratuita e
sen que o poidamos considerar un
socioloxista; pero, mais ca nada, o
sorpredente foi que, sen falar direc-
tamente do seu propio traballo de
creacion, Sanguinetti foi quen de
conformar un discurso coherente e
ricaz que explica lateralmente o seu
proxecto de escrita, apoiado nunha
vision reflexiva sobre a historia, a
cultura, a arte e a vida. Mentres San-
guinetti repasaba con ollada histéri-
ca os comezos do ““Grupo 63, hai
mais de vintecinco anos, transmitia a
sa impresion de seguir defendendo
aquelas mesmas propostas, ainda
que coa distancia critica dunha obra
constante. Como non vai seguir con-
cordando con todo aquilo un escri-
tor que considera a nova poesia ita-
liana actual ‘‘decorativista’’, como
non se vai seguir sentindo baixo
aqueles presupostos de ‘‘disminu-
cién do eu’’ un autor que se propdn
actualmente unha poesia atonal, un
poema sen psicoloxia, ou como non
vail seguir turrando polo ‘‘aumento
da vitalidade’’ un poeta que intenta
facer unha poesia coOmica, non para
facer rir sendén para crear unha si-
tuacion de risa tola que enlace co
punto climético do traxico, coma a
risa esquizoide que sentia Kafka
mentres escribia ‘O Proceso’’.

Z

Estas referencias & atonalidade
non son casuais en Sanguinetti, que
traballou con musicos como Lu-
ciano Berio e Globokar, afondando
nunha perspectiva interdisciplinar
que parece constituir outra das cons-
tantes do seu traballo literario, tendo
que facer referencia a pintura pop e

a Vospell para falar da sia novela
““O Xogo da Oca’’.

Hai algo que pode reforzar mais,
se cadra, esta fidelidade critica de
Sanguinetti 6 que se da en chamar
vangarda, algo que para calquera de
noés resultaria inconfesable: a San-
guinetti non lle gusta ‘O Nome da
Rosa’’ de Umberto Eco. Sanguinetti
non pode entender como Eco, que
colaborou moito co “‘Grupo 63’ e
que foi méaximo responsable da
introduccién de Joyce en Italia,
puido escribir unha novela 6 xeito de
Dumos ¢ ‘“A Dama das Camelias”’
cun estilo simplemente pensado para
ser best seller traducible a tédolos
idiomas posibles. Sanguinetti non
pode deixar de concebir por un s6
momento o traballo literario como
investigacion linguistica, igual que
non se sente embargado pola moda
medievalista dos ultimos anos, el im-
portante estudioso de Dante.

Sanguinetti pasou un dia pola
Universidade de Compostela e a stia
presencia pode ser bo pretexto para
plantexar dous interrogantes: ;Por
que non habia mais escritores gale-
gos presentes na suas conferencias?
(Cal é exactamente o estado actual e
o posible das relacién entre a Univer-
sidade e os escritores galegos? Non
creo que os escritores galegos, en
conxunto; poidamos renunciar a cal-
quera posibilidade de contacto direc-
to con escritores de calquera lugar
do mundo e a Universidade ;por que
non? poderia ser unha boa ponte
entre a literatura en galego e a litera-
tura universal. Unha ponte de ida e
volta.

Permitaseme esta apreciacion in-
debida e interesada de Sanguinetti,
Sanguinetti fala ‘‘pro nobis’’ ou,
cando menos, ‘‘pro me’’, que non
dei lido enteiro ‘O Nome da Rosa’’,
que padezo tamén o andazo da
poesia decorativista, que me quedo
co ‘‘polilingiiismo’’ estilistico de
Dante, coa risa tola, coa procura da
atonalidade poética, que teima no
traballo interdisciplinar.
Permitaseme esta concordancia en-
tusiasta no proxecto, xa que non nos
logros.

Sanguinetti ¢ comunista. O



A novela de

Policias e ladrons

en catalan

Por Jaume Fuster

s linguas de ambito
restrinxido adoitan
cubrir certos déficits
acudindo ao présta-
mo cultural que, no
mundo da letra impresa, pasa nece-

sariamente polas traduciéns. E,
pois, 16xico, que o xénero nomeado
‘“‘novela negra’’ chegue ao catalan,
nun primeiro intre, en forma de tra-
ducién. Ao inicio dos anos vinte to-
pamonos, nunha coleccién popular,
traduciéns sobranceiras das aventu-
ras de Sherlock Holmes, a persoaxe
creada por Sir Arthur Conan Doyle.

A situacién anormal do mundo
cultural catalan creba con esta rela-
cién entre a nosa lingua e a novela de
Policias e Ladréns. Abrese un vango
no eido das traduciéns que se non ha
encher deica o ano 1963, coa apari-
cién da coleccién ‘‘La cua de palla’’,
de Edicioéns 62, dirixida por Manuel
de Pedrolo. Asimesmo, no ano
1965, Editorial Molino edita, en ca-
talan, algunhas traducions de
Agatha Cristie, y Ayma Editors saca
a coleccién ‘‘Enjolit’’, con algunhas
novelas de Iam Fleming, o creador
do famoso James Bond. ‘‘La cua de
palla” é, de lonxe, a tentativa de tra-
duciéns de novela policiaca e negra
mais fixa. Setenta tiduos, deica o
1970, que ofrecen non 56 a calidade
das traduciéns —feitas polas millo-
res plumas catalans— como, tamén,
unha escolma que nos trouxo aos
millores autores do xénero: Ham-
met, Chanler, Ross Macdonald,
Highsmith, Le Carré, Simenon, etc.

O primeiro autor catalan que cul-
tiva o xénero seguindo por todos os
seus parametros, é Rafael Tasis.
Duas novelas de corte clésico, ao es-
tilo inglés, La Biblia Valenciana,
1955 e Es hora de plegar, 1955, e
unha novela madis negra, no estilo
dos grandes mestres americanos,
ambientada na época da Republica,
Un crim al paral. lel, 1960, son as
suas aportaciéns, xunto con excelen-
tes traducions dos grandes para ‘“La
cua de palla’’. Manuel de Pedrolo,
xa de cheo dentro do xénero negro,
cumprindo todos os requisitos,
publica: Es vessa una sang facil,
1954, L ‘inspector fa tard, 1960, Joc
Brut, 1965, Mosegar-se la cua, 1967,
e Algu no hi havia de ser, 1970. Na
obra de Pedrolo, a Barcelona cotia
convirtese no esceario dunha violen-
cia que o franquismo censuraba,
mesmo na prensa. Amais destas no-
velas, integradas de seu no xénero,
podémoslle atopar outras con ele-
mentos negros, Falgueres informa,
1968, e Se’n va un estrany, 1968, da
serie Temps Obert ou Millons d‘am-
polles buides, 1976.

Tamén Maria Aurelia Capmany
participa na implantacién do xénero
na nosa casa con un tiduo, traducido
do americano, 1959, que apos
ampliard e modificara, mudandolle
a denominacién pola de Veste‘n ian-
qui, 1980. A sua novela El Jaqué de
la democracia, 1972, e unha homaxe
total a Dashiell Hammet que, na fi-
cion novelesca, tifia escomenzado a
escribir unha novela ambientada en
Barcelona, durante as guerras entre
os sindicatos Unico e Libre.

No ano 1972, eu propio publico
De mica en mica s‘omple la pica. e
continuo o xénero con: Tarda sessi6
continua, 3,45, 1976; La Corona de
Valencia, 1982, Les cartes d ‘Hercu-
les Poirot, 1983; o guién de TV, Les
claux de vidre, 1984, recolla de con-
tos enigma que, ao longo de dous
anos, publico na revista El MON, ¢
Sota el signe de Sagitari, 1983-1984,
unha novela que sae por capitulos no
diario AVUI.

Ramoén Planes con Crim al carrer
Tuset, 1973; Nuaria Minguez con
Una casa a les tres Torres, 1974:
Lluis Utrilla, con Una llosa de
marbre negra, 1974; e Llorenc Sant
Marc con E! Pacte de Lausana,
1979; e La mort del benfactor, 1981,
achéganse ao xénero, en diversas das
suas formulaciéns. Fenémeno apar-
te éo a escola mallorquina: Guillen
Frontera con La Ruta dels Cangurs,
1980; Lloreng Capella con Jack Pis-
toless, 1981; Josep Palau i Camps
con Assassinat al club dels poetes,
1983. Autores diferentes e diferentes
tratamentos do xénero, sempre am-
bientado na xeografia humana e
fisica da illa. Aos devanditos nomes
compriria engadir os do menorquin
Damia Borras e o da sua novela E/
preu del mareés, 1983. Derradeira-
mente, asimesmo, no Pais Valencia
semella que agrome unha escola: Jo-
sep Lluis Segui encetara o xénero
con algins contos. Xunto con
Ferrant Torrent, publica no ano
1983, La Gola del llop, primeira no-
vela feita, ambientada e publicada
no Pais Valencid. Recén, en solita-
rio, Ferran Torrent ven de publicar
unha novela, feito que anuncia a
contituidade do xénero no Pais Va-
lencia.

Por fin, compre nomear ao co-
lectivo ‘‘Ofélia Dracs’’, formado
por persoas da Catalunya estrita: Jo-
sep Albanell, Joaquin Carb6, Jaume
Cabré, Isidre Grau, Joan Rendé, Jo-
quim Soler e Jaume Fuster; das illas:
Antonio Serra e Maria Antdnia Oli-
ver; e do Pais Valencia: Josep Lluis
Segui, que publica negra e consenti-
da, 1983, unha recolla de contos do
xénero.

Poderiamos engadirlle, a este re-
paso, algunhas obras de teatro e al-
guns guions de TV e de cinema. Jor-
di Teixidor con La Jungla sentimen-
tal, teatro; Josep M. Benet e Jornet
con Vidua pero no gaire, TV; e Jordi
Cadena con Barcelona Sud, cinema,
por exemplo, completarian o pano-
rama.

Esta man de tiduos e de autores
non ¢é exaustiva, porén é dabondo
significativo para demostrar que o
xénero foi tocado e que, sobretodo,
seraio no futuro, rachando de vez o
esquema de préstamo cultural do
que falabamos ao principio.

Traduccién: M.L.A.
O




O violin de Cremona

Por Xurxo Fernadndez

rande foi o despertar daquil neno que, un dia, na mansion colonial
do seu pai, médico xudeo ruso, recibiu a visita de certa amistade fa-
miliar cuios dividendos habia tempo deixaran de medirse.
Ise home vifia aquela mafa cedo disposto a dias cousas, ou cecais s6
unha: gafiar primeiro a amistade —que sera eterna— dun neno sen-
sible, e convertirse, causa— efecto, no seu principal protector. Era
imposible non conseguilo. Aquil neno de catro anos recibiu ise dia un dos
atrocentos violins, de cantos quedan, feitos, catalogados e bautizados con
nome de pila polo artesin cremén Antonio Stradivarius.

Yehudi Menuhin, patriarca dunha xa definida saga de misicos dos que se fai
acompafiar moitas vegadas —toca en Tonnerre iste mesmo once de Agosto
co seu fillo Jeremy—, nacéu en Estados Unidos en mil novecentos dazaséis.

Din todas as crénicas e todos os criticos, e todo o0 mundo que o0 conoce
ben, que o asombroso feito de non ter pasado por ningunha escola é mais
unha opcién de suficiencia real non disimulada, méais que de orgulo en si.

Noustante, si conviviu, e considérase discipulo dun dos mais atractivos
compositores diste século: o rumano George Enesco. Foi un discipulaxe bas-
tante sui generis, porque foi antes que nada unha grande amistade, e que
sobre todo supuxo para Menuhin a sia maior apertura e a compreension das
moitas culturas mundias. Foi con Enesco como conocéu a Ravi Shankar, co
que graba un disco simbolico: ‘““West meets East”’. A multiplicacion do inte-
rés polo folklore de raigames antergas. E un asombroso banco de datos. O
interés por outras disciplifias musicais non estrictamente clasicas nin formal-
mente folkloricas, como o jazz. Un discipulaxe, en fin, acabado.

Por outra banda, deixando aparte o que nos circos musicais conservado-
res se consideran extravagancias sin nome, como facer jazz ou ragas, a vida
de Yehudi Menuhin esta chea de anécdotas simpaticas, como a de cancelar
sin previo aviso a siia boda pra ver dirixir a Toscanini. E indice de cémo iste
home sinte, non s6 a misica, sinon a propia estructura do mundo, da vida
mesma. Presentando en Barcelona un programa por il creado, houbo posibi-
lidade de falar con il, e de que se extendese en determinados conceptos.

A miisica, que ten tan grande poder comunicativo, subxace como elemen-
to decisivo oxe, fundamentalmente nas vellas culturas, e ainda mdis nas cul-
turas primitivas. Poderiamos decir que en Africa, cada pais e cada tribu ten a
stia propia musica, e esa musica ten un valor mui concreto: propiciatorio, co-
munitario. Prodiicese a paradoxa de que é nas culturas mdis industrializadas,
como o caso de toda a Europa continental, onde a muisica é un comparti-
mento estanco mdis propio de sda de concertos que elemento da vida coti-
diana. Asf é tan importante e tan de agradecer que, por exemplo, en todas as
zonas de EspaRa, se cante, se baile. En Catalufia, ou en Andalucia, que tén
un dos folklores mdis ricaces e atractivos que coflezo, cumple ise papel vivo a
que antes aludia.

—Vostede acaba de presentar por toda Europa un programa de ac-
tuaciéns musicais que se denomindéu LIVE MUSIC NOW. ;Qué é?

—O programa LIVE MUSIC NOW cumple unha triple funcionalidade.
Primeiro, no tocante aos intérpretes, dase o caso de musicos excepciondis que
non tiveron a oportunidade de presentarse diante dun publico. —Hai que re-
sefiar que alguns dos encargados de facer a seleccién dos intérpretes para o
programa son o propio Menuhin, Jean Pierre Rampal e Juliam Bream—.
Como esto a fin de contas non é en modo algtin unha obra benéfica, sinon al-
go moito mdis consistente, a min ocurriuseme a idea do movimento a partir
diste punto.

Logo estaban os sectores sociales que pola sua propia estructura no
podian ter oportunidade de acudir a unha sda de concertos, ou onde simples-
mente non parecia existir a necesidade de oubir miisica. En Inglaterra, onde
se deron os primeiros pasos, marcando a pauta do que o movimento seria xa
en diante, demos concertos entre comunidades de cegos, entre escolares, e os
que foron aos hospitds puideron comprobar, en sdas onde se agardaba a
morte inminente, o efecto vivificante que a miisica producia entre estas per-
soas desesperadas, con reacciéns emotivas que realmente nos afectaron
moito.

En terceiro lugar habia un sector, o mdis amplo, desgraciadamente, que
era o que a min mdis me preocupaba: o da xente que nunca oubira musica vi-
va. De ahi o nome. Estas persoas, que son maioria absoluta, como decia an-
tes, nos paises mdis industrializados, escoitan musica nada mdis que por me-
dios indirectos —e pon cara de certo noxo— mecdnicos, eléctricos, electréni-
cos, qué sei eu... E como un habitante da cidade de Nova Iorq que bebe un
vaso de leite e nunca viu unha vaca. Coidan que o leite é algo branco que vén
nun bote. Pois oubir musica asi é o mesmo. Os muisicos cofiecen as vacas,
Jnon é certo?

E a definicion de un home de irreplimible formiguillo, que lle impide estar
quedo un s6 intre. Series de television, a direccién do Festival de Bath, con-
certos de musica clasica, jazz, folklore, grabaci6s... Un home tan activo, que
se mostra preocupado 4s veces polo vieiro que toman algunhas cousas.

O sistema da vida contempordnea, incluso aqui, estdse convertindo en al-
go mondcromo e peligrosamente uniforme. O home que non fai mdis que ir 4

oficina, reparar teitos, carretar persoas ou facer calquer tipo de traballo ma-
nual ou artesén. Sempre que digo esto, penso o bonito que seria, cando me-
nos, que a xente intercambiase o seu traballo: unha hora por outra hora. Ti
ves d mifia oficina e eu recélloche o cisco nas rias. Esa uniformidade, deixa
cada vegada menos lugar d prdctica das actividades humanistas, do arte, da
musica. E, consecuentemente, todo o sistema da civilizacién estd esmagando,
por exemplo, a musica folklérica.

Ten un estilo mui depurado, mui contido, non demasiado ardente. Non
adoitaba actuar de forma enfebrecida ou romantica. Sempre se viu nil unha
imaxe tranquila. En xusta compensacion, sempre traballéu con polos opos-
tos: con Kempff, con Karajan. E co seu fillo Jeremy, que non é ningunha ex-
cepcion. Precisamente o caso contrario, o0 home mais expresivo, mais brilan-
te que deu o século, é o de un amigo: David Oistrakh. E unha linea que oxe
permanece viva gracias a un rapaz excepcional: Itzak Perlman, ao quen o
propio Menuhin considera o primeiro.

Sempre me preguntéi qué poderia pensar iste home do que é en si a msi-
ca.

—Hai varios nivéis, varias formas de entender o que é a musica. No seu
senso mdis universal, é facil definir a misica como A ORGANIZACION
DAS VIBRACIOS. Vibraciés que penetran non tan répido como as imaxes
nos drganos visudis, sinon ao mismo ritmo dos nosos érganos, é decir 440
por segundo. Incluso mdis baixo chegamos a percibir sonidos a partir de vinte
ou trinta por segundo. Esto correspéndese co noso propio sistema de pulsa-
cids, e, penetrando no noso corpo, esto provoca unha coordinacién, unha
armonia que 4 sua vez da lugar ds emociéns da nosa existencia. E é moito
mdis preciso niste senso o termo ‘‘emocion’’ que a propia linguaxe. As verbas

- definen as cousas, os obxectos. Pero non se pode decir en musica ‘‘unha me-

sa’’. E imposible. Pero si que é posible decir en miisica o que unha mesa de-
terminada nos produce a nivel emocional. A musica quedaria equidistante
coa poesia respecto da linguaxe formal. As dias contefien armonia, melodia
e capacidade de expresidon mdis alé das verbas simples.

A musica tén a cualidade de excitar todos os nosos sentidos, tanto os inte-
lectuds como as emocios vitales: o amor, o odio, a valentia. Hai unha musica
pra cada situacion, pra cada emocién. E tamén, posto que o0 universo é com-
posto de vibracids, pois todos sabemos que os obxectos non son sélidos, si-
non que estdn compostos de materia sempre vibrante, entén A MUSICA E O
NOSO CONTACTO CO UNIVERSO.

No plano humdn, temos a misica que é propia a unha cultura. Ravi Shan-
kar ou Allha Rakha son musicos que EXPRESAN A CIVILIZACION A
QUE PERTENECEN, que é a musica hindi, algo como o Ganges, que non
ten fin, que é eterno, que continiia sempre. E un xogo do intelecto, ao mesmo
tempo que emocion.

—;Céles son as ligazéns que vostede mantén oxe cos musicos non clési-
cos, como Stephan Grapelli?

—;Ah! ;sabe?. Sulifio sempre a importancia da misica tradicional, por-
que é un fenémeno espontdneo, que non depende da notacién. Na musica
hindt de que faldbamos, e na africana ou na xitana non hai notacién. Sf hai
unha tradicidn e unhas estructuras rixidas, hai unhas leises e un aprendizaxe
de anos. Pois o mismo o jazz. Os miisicos de jazz son intelectudis intuitivos,
que xogan con unha espontaneidade que lles provén do corazén e cunha dis-
ciplifia, noustante, mui rigurosa. Do mismo xeito que non se pode exercer a
libertade mdis que presupofiendo unha sélida formacién previa. E algo que
non chega a realizarse mdis que cando estd ao servicio dos mdis.

Pois ben. Canto toco con Grapelli, atopo unha inspiracién, un estimulo
mui forte. Eu forméime na misica cldsica, Estudiéi a Hindemith, a Beetho-
ven, a Bach, a Schéemberg, a Bartok. E algo mui bonito, que me gusta
moito. Pero é un SABIO EDIFICIO, baseado, como probéu Bartok, sobre a
musica folklérica. Bartok foi de aldea en aldea por Hungria, Bulgaria, Africa
do Norde, Turquia. Era un sabio, que ademdis era creador. E por eso un ho-
me unico. Non hai moitos sabios que seflan creadores ao mismo tempo. Hai
sabios que tefien a cabeza chea de datos, pero tamén tefien FADAS, e chegan
a sabios ao millor por eso, e contan con algiin intre creador. E hai os outros,
que son creadores sin ser sabios. Pero Bartok era... como Bach. BACH ERA
UN SABIO COMO EINSTEIN. O seu Arte da Fuga é unha construccién tan
extraordinaria como si tivese sido planeada por Einstein. Pero era creador ao
mismo tempo. Con Grapelli fixen catro ou cinco discos, o ultimo dos cales,
grabado fai unhos tres meses, penso que serd o millor. Pois cada vez que gra-
bamos, non toca nunca a misma cousa. Nunca. Si fai falla repetir unha toma,
tocard sempre unha cousa distinta. Representa a espontaneidade que se per-
déu, por exemplo, nas escolas musicdis. O profesor debera ser un interme-
diario entre os libros, aos que respeto porque son todo o noso legado, e o
alumno, pero todo peneirado, polo seu propio sentimento.

Un acaba pensando que si Menuhin sigue sendo o gran musico que
sempre foi, si vive ademadis coa meirande intensidade de que ser humano é ca-
paz, presupofio que pra ser asi fai falla, nin mais nin menos, despertar unha
mafid aos catro anos, coas maus maravilladas polo tacto maxico dun
VIOLIN DE CREMONA. i
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Noticia de

’Crisol’’,

Revista poética portuguesa

Por A. R. R.

igamos: Sisifo a pe-

dra com o0s cornos,

as pernas e os testicu-

los, cheio de ti¢do e

ilusgo. Quer isto di-
zer que ndo tememos as palavras, 0s
seus sinais e por extensao os textos e
a memoria, a arte ¢ o factual’’. Con
estas lifias dbrese o editorial do pri-
meiro numero da revista ‘‘Crisol”’,
que se propon como obxecto € como
acto, segundo tamén o editorial de-
vandito.

Os intelectuais portugueses pasan
estes Ultimos meses preguntandose a
si mesmos que repercusion tiveron
na sua actividade os dez anos trans-
corridos desde o vintecinco de abril
de mil noveccentos setenta e catro.
Eu, por suposto, non tefio a resposta
“‘ad hoc’’, pero paréceme bastante

grafico o caso de que unha coopera-

tiva de artistas (‘‘Sal da Terra”),
entre 0s que se contan nomes en ab-
soluto descofiecidos, afronten a tra-
vés deste rexime de cooperativa unha
publicacién independente autofinan-
ciada.

A historia da literatura portu-
guesa esta chea de movementos que
se nuclearon arredor de revistas. O
grupo de escritores que promoven
““Crisol’’ e mailos que colaboran no
primeiro nimero configuran un pro-

xecto literario ambicioso, ‘‘temos
um projecto social e socildgico de
que ndo abdicaremos, perspectiva-
mos a cidade onde as fabricas de ar-
mamento serdo reconvertidas em
oficinas de artistas’’; proxecto, 4 stia
vez moi aberto, vallan como mostra
a némina de colaboracions: 6 lado
de poetas xa cofiecidos (Melo e
Castro, José Carlos Carlos Gonza-
lez, Wanda Ramos, José Alberto
Marqués) aparecen unha serie de po-
etas inéditos que se identifican na
publicacién por dipofieren tipografi-
camente 0s poemas invertidos.

Amais do interés ‘““per se”’ dos
textos incluidos e da atencién que en
calquera caso reclama para no-
soutros, lectores e escritores galegos,
a actualidade da literatura portu-
guesa, ““Crisol’’ obre un espacio im-
portante: o interés real dun grupo de
poetas portugueses pola poesia gale-
ga.

En efecto, neste numero
“Crisol’’ recolle un poema de Ma-
nuel Maria, e parece que a inclusiébn
de poetas galegos vai ser norma en
todolos nimeros da revista.

Por suposto, non é casualidade
que o coordenador da revista sexa
José Carlos Gonzalez, poeta lisboeta
que ten ascendencia no Condado, un
entusiasta defensor do intercambio

cultural entre Galicia e Portugal,
cuestion que defende non sé retori-
camente, sendn con iniciativas como
a que comentamos ou facendo de
compilador e critico dunha antoloxia
de Manuel Maria, a piques de se
publicar en Lisboa, e na que con bo
criterio, entendo eu, mantén o texto
galego introducindo unicamente as
notas necesarias amais dun breve
glosario.

Sinalemos, 6 fin, que ‘‘Crisol’’
coida moito o aspecto grafico da
publicacién, onde se adivifia a man
da pintura Jacqueline Gonzalez, e
quede a promesa de nos ocupar en
resefia mais ampla dos poemas de
““Crisol’’, cando xa se anuncia o se-
gundo namero.

“Crisol’”” constitie unha boa
radiografia que nos permitira seguir
periddicamente grande parte da ac-
tualidade poética portuguesa. Suli-
fiemos, mais unha vez, a importan-
cia desta iniciativa no camifio tantas
veces invocado do necesario inter-
cambio entre Galicia e Portugal. 0O

N. “Crisol’”’ pode pedirse 6 seguinte
enderezo: José Carlos Gonzélez
Av. Tomés Ribeiro, 17-3° D.
LINDA-A-VELHA

PORTUGAL

2

Traduccion: Rosario Alvarez

Deuses, espiritos, pantasmas, demos,
monstros, heroes, monos enmeigados,
t6dolos xérmolos miis célebres

da fantasia china

6 pe da Grande Muralla,

en xardins encantados, entre templos,
pagodas, pavellons embruxados.

Unha chea de personaxes extraordinarios,
nacidos dunha milenaria fantasia poética,
unha das grandes etapas

do sofio humano, sempte tendente

a darlle un sentido 6 misterio da vida.

da i
MITOLOXIA DE AMERICA CENTR

E SUDAMERICA

TEXTO DE DOUGLAS GIFFORDg 1LUSTRACIONS DE JOHNSIRBICK.

Traduccién: Ramén Gutiérrez Izquierdo
e Gonzalo Navaza

As antigas civilizacions de América Central

¢ Sudamérica deixaron unha rica variedade de mitos
e lendas fascinantes, moitos dos cales son hoxe
pouco cofiecidos. Este libro contén:

e Historias dos principais pobos
de América Central e Sudamérica.

* 18 grandes ilustracions a toda
color.

 Miis de 40 ilustraciéns en branco
e negro.

¢ Un indice dos pobos e lugares
mencionados nas historias.







‘0 ponto taumaturxico que
implica o solticio de veran,
cumpre ESCRITA o seu pri-
meiro ano. O consello de redac-
cion adquiriu, hai xa tempo, a vela da onomastica € a
purificaciéon xa que coida que hai cousas dabondo que
celebrar.

Para salientar dalgiin xeito a data, para tentar
contribuirmos ao debate que xira ao redor da
“moda’’, do ‘“moderno’’, mesmo da tan cacarexada
‘“‘posmodernidade’’, ESCRITA tira hoxe un namero
monografico, desde posicidns criticas, defrontado ao
feito da ‘‘modernidade’’ coa san intencion de amosar
que non hai mais modernismo que o que arde, e que
nesta enorme aldea que chamamos Europa, ou Terra,
ou Galiza, nada, ou case nada, € novo e todo ven rexi-
do por esa eterna e longa dialéctica que don Kar I, o de
Tréveris, definiu coa abelencia de costume. Para dicer
que dubidosamente se pode ser radicalmente posmo-
derno cando ainda hai poucos anos se cantaba no coro
dunha nada moderna catedral, e que as orixes marcan
por riba do pinchacarneiro moscovita. Para mostrar
que ‘‘demasiado’’, lonxe de ser moderno, ou non cali-
ficar (cando din que unha ‘‘peli’’ foi ‘‘demasiado’’
non sabemos se foi dabondo abxecta, ou dabondo ex-
celente) retrotrae ao individuo 4s xeiras iniciais do tate-
X0 ¢ inicio da linguaxe. Para expor que a fasquia ritual
do tinxido do cabelo e certos peiteados fora xa en-
saiada con éxito notabel por apaches, seminolas, polos
xamans da taiga e polos aristocratas que deron cos seus
0s0s na coitela no 1789. Para facer ver que o feito de
que 0 uso do galego non era moderno xa 0 enunciou
Nebrija, hai cincocentos anos, e seguimos en pe, malia
e television e os posmodernos. Para denotar que a
grande repercusion da astroloxia nas nosas actitudes
eran comun principio xa entre os gregos, e vai para
trinta séculos, € non se tifian eles por modernos. Para
sinalar que os ritmos devanceiros dos pigmeus e 0s nu-
bas (e perdoen os nubas, os pigmeus e 0 Home masca-
rado a infecta comparanza) precederon en centenares
de anos ao rinchar musical desafinado e de-harmonia
mais que dubidosa. Para facer ver que ‘‘Trilce’’ flore-
ceu no ano 22 e segue a ser prodixio non ultrapasado.
Para que aquel moderno que se precie que considere a
foto de Melandri ao car6n destas lifias e se cofieza
a se mesmo, observando a s@ia data, porque sb
a ignorancia minuciosa de
quen nos procederon pode
facer pensar que somos en-
rabexadamente posmo-
dernos. Para dicer, ao

cabo, citando a un per-
soeiro ainda vivo da
nosa literatura, que o
mais moderno que se
pode ser hoxe € ser
frentista, e se non,
dirixamos unha
ollada ao Frelimo,
a Sandino, ao Po-
lisario. Bon, dice-
mos nos, que es-
tamos 4 mesma
beira da barri-
cada. @)

Melandri.

Sarah Bernhardt
no seu estudo.
1876.

Moda e

Modernidade

Por Carlos Fernandez

moda é un tenébmeno
moderno. Semellante
afirmacioén seriaunha
redundancia se non
indagasemos as rela-
cions entre ‘‘moderno’’ e o sustanti-
vo 0 que nos remite; Modernidade.
Moderno é certamente, ‘‘0 que exis-
te dende hai pouco tempo’’, a condi-
cién de que entendamos por pouco
tempo os tres ou catro séculos que
nos afastan do Prerrenacimento
—momento no que comenza a Mo-
dernidade como fase crepuscular da
historia de Occidente— e o ‘‘moder-
no’’ como feito sociocultural somen-
tes intelixibel dentro de esa época e
dese 4mbito.

A moda é moderna porque ten
como elemento esencial a valoracion
positiva do “‘novo’’ (moderno = re-
alizacién do Progreso) con preten-
sion de absolutez e con conciencia da
novidade. Compre sulifiar o caracter
esencialmente consciente do feito
que chamamos ‘‘moda’’ e opoilelo
asi 6s meros ‘‘usos diferenciais’’, se-
gundo etnias ¢ épocas.

Non existiu unha moda grega,
moito menos grego-arcaica ou gre-
go-clasica, nin unha moda persa ou
exipciana; inda que houbese de feito
diferentes usos segundo etnias e cul-
turas, e mesmo inda que fosen, co-
mo no caso do vestir, asumidos
conscentemente como sefiais exter-
nas de identidade étnica ou cultura.

Polo contrario, o fendmeno occi-
dental —moderno da moda tende a
liquidaciéns dos ‘‘usos nacionais’’, é
homoxeneizante— internacional.

Noutros ambitos culturais, o
cambio histérico de usos € unha re-
alidade non ou escasamente cons-
ciente, e, en calquera caso, non valo-
rada como necesaria realizacién
dunha tendencia de PROGRESO. E
por esto que consideramos a con-
ciencia paladina da novidade e da
necesidade de renovacién, como ras-
go especifico do medio cultural no
que se produciu a asuncién da histo-
ria como historia, abandonando a
vivencia mitica do tempo ciclico, en
eterno retorno, propio das socieda-
des arcaicas.

A concepcidén occidental da his-
toricidade implica un acontecimento
orixinario (a creacion do mundo po-
lo Verbo) e un final (a Parusia) cara
6 que se evoluciona de xeito sempre
distinto. A ausencia dun tempo con-
cebido como sucesion lineal de
‘‘agoras’’ fugaces e irrepetibeis
explica que sociedades tan fértiles
culturalmente como a grega non ti-
vesen a mais minima nocién do que
nos nosos tempos se entende por
historiografia.

A infinitude —idea motriz da
historia de Occidente— quedaba re-

- ; .
/ P

: -'ff.","-:

éfl”.‘ (AL 4

servada no pensamento medieval 6
puramente potencial. Deus, como
“‘ipsum esse subsistens’’ é infinito no
sentido de que dél non hai *‘quiddi-
ditas’’ algunha, non podemos decir
queé ¢, de-finilo cun concepto, por-
que facelo significaria pofier limites
a aquelo que trascende a toda limita-
cion.

Vai ser nos albores da Moderni-
dade, con Nicolas de Cusa, cando se
asenten as bases pra metamorfose do
mito orixinario cristian na moderna
idea do Progreso. Pr6 Cusano, o
mundo, en tanto que ‘‘explicatio
Dei”’, faise infinito e aparece asi non
como mero agregado de cousas fini-
tas senOn propiamente como mun-
do. Estas nocions anuncian tempra-
namente o espacio e mailo tempo ab-
solutos da fisica newtoniana, que
pola sua banda acadaran plena ma-
durez filos6fica nas ““formas a priori
da sensibilidade’” kantianas. A no-
cién de Progreso a esbozada por pri-
meira vez polo Cusano na figura da
‘‘docta ignorantia’’, a conciencia do
caracter infinito da tarefa do cofiece-
mento humano.

Poderia parecer, nunha primeira
lectura, que a infinitude, 6 incardi-
narse no mundo, devoélvelle o carac-
ter sagrado que o cristianismo lle ne-
gara, 0 concentrar a sacralidade en
Deus. mas a infinitude do mundo
non significa resacralizacion, porque
o que se fai infinito e de algin xeito
divino, ¢ o mundo, pero non as
cousas que O compoflen; polo
contrario, o esencial da relixiosidade
arcaica consiste en que o sagrado ha-
bita en cousas e lugares concretos.

Se o mundo fica desacralizado,
pesenifio pero implacabelmente, e
pola stia banda o home ‘feito a ima-
xe e semellanza de Deus’” & o
lexitimo herdeiro deste, entén o
mundo resulta /iberado 4 conquista
humana.

Concentracién da sacralidade e
desacralizacion son feitos equivalen-
tes, que traen como consecuencia a
despersonalizacién e posterior dos-
entificacién dun Deus que rematara
totalmente diluido na infinitude do
Cosmos, e sobor de todo, da Histo-
ria. O Progreso ocupa o lugar de
Deus, ¢ el mesmo o Gnico sagrado, e
nembargantes, non é nada concreto:
calquera cousa pode ser ‘‘sacrificada
en aras do Progreso’’.

Como vivencia informadora da
cotidianidade e con independencia
de que pervivan na practica un cris-
tianismo formal e unha relixiosidade
tradicional, o Progreso é o Deus do
mundo occidental na stia derradeira
fase.

S6 se pode entender o fenbmeno
“moda’’ na atmoésfera creada e fa-

e B. Lourenco Fondevila

vorecida pola desteoloxizacion do
cristianismo: a mitoloxia do Progre-
so. Nesta mitoloxia, a moda compre
a funcion de manifestacion externa e

popular que reproduce as sias
caracteristicas formaéis: innovacion
constante, absolutez (en relacion a
unha etapa mais ou menos curta)
pretensién de universalidade, e so-
bor de todo, valoracién positiva e
caracter consciente destas
caracteristicas.

Cando falamos de absolutez rela-
tiva referimonos 0 feito de que ainda
que a moda se renove a un ritmo
mais rapido cada vegada, e mesmo a
prazo fixo (moda estacional) existe
sempre unha esixencia momentanea
de vixencia absoluta, que durante o
seu reinado non tolera competencia
ningunha, e que coexiste coa con-
ciencia da transitoriedade. O tnico
que, en definitiva, é absoluto ¢é a di-
namica do cambio. Esta peculiar
maneira de vencellar validez absolu-
ta e relatividade temporal pertence a
esencia mesma da idea do Progreso,
e a moda reproducea como liturxia
que é do mito da Modernidades.

A moda esta en crise. Isto é unha
realidade e non un mero efecto de
que a crise esta 4 sua vez de moda. E
posibel interpretar esta crise como
consecuencia da super-aceleracién
do ritmo das innovaciéns (o ‘‘creci-
mento®’ en relacién 6 consumismo
cultural) que non da tempo a que as
distintas modas-candidatas se suce-
dan ordenadamente, e as convirte, 6
superpoflerense, en meras ‘‘innova-
ciéns’’, competidoras entre si nun
mundo de creatividad inflaccionaria.
Mas esta analise, inda que vélida,
non acada o cerne da cuestion.
Compre observar polo pronto que a
expresion inflacciéon aqui usada é al-
go mais que unha metafora, e remite
a un dos rasgos esencidis de outra
crise que non é a da moda, inda que
si ‘‘de moda”’.

Por ‘“‘fusquenlla’ que a moda
fose, se houbese unha direccién cla-
ra entébn non se produciria descon-
certo. A crise da moda é un reflexo
da crise do mito do cal ela é a litur-
xia: o Progreso. E polo tanto, a crise
da propia Modernidade que como
xeira histérica se artella arredor des-
te mito. O que é o contrario de resol-
vela como ‘“postmodernidade’’, pois
o dinamismo lineal é a esencia da
modernidade, e o prefixo ‘“post’’ de-
signa unha continuacién que, neste
caso, seria claramente conservacion.
A crise da moda, a crise econdmica,
a crise... non hai mais que unha. Un
dos xeitos de resistirse a admitila na
sua trascendencia é sectorializala e
“‘poiiela de moda’’. Velahi a razén
da moda de falar da moda, 4 que
aqui rendemos pleitesia. o)



si como en relacién
coas verquentes mais
superficiais da activi-
dade humana non
adoita haber reparos
para a admisiébn de mudanzas mais
ou menos albitrarias, de oscilacions
puramente fortuitas, de evolucidns
aleatorias que percorren de maneira
imprevisibel os camifios que condu-
cen dun polo ao seu antitético, nada
aparece mais lonxe desta espaventa-
da reversibilidade do que se amosan
as constatacions que inorde e mesu-
radamente, con obxectividade escru-
pulosa, vai estabelecendo, ao paso
que penetra nos segredos da materia,
a ciencia.

Débese non contraargumentar
facilmente cos desprazamentos de
curto periodo que con regularidade
afectan aos centros de atencién con-
xuntural dos estudosos. Altamente
dependentes da liturxia do recofiece-
mento, non lles portén categoria de
fené6meno epistémico.

Por motivos en certo modo opos-
tos compre inconsiderar, asimesmo,
4s marés de ciclo longo que vagaro-
samente abalan e debalan do trans-
mutacién a4 conservanza, do deter-
minismo 4 indeterminacién, do
atomistico ao continuo, do fixismo
ao evolutivo, das esencias absolutas
4 relatividade xeral, do preforma-
cionismo & epixénese, do ‘‘élan
vital>’ 4 abioxénese, da ortoxénese a
‘‘longa paciencia cega’’.

Certo € que nunha tradicion tan
proclive coma a nosa a axializar a
oposiciéon aristotélico-platénica
(que, ten mirada e con todos os res-
peitos, ten moito xa de ‘‘cratofania
caduca’’, un certo arrecendo a xogos
de Papa e Imperador nun Sagro Im-
perio, algo de Goéngora versus
Quevedo, algo, se cadra, de Blefuscu
¢ Liliput), na tradicion —deciase—
do auténtico humanismo enxebre-
mente occidental, téndese talvez a
valorar en exceso —pois que todo o
que non toca naquel eixo fica arre-
dado nas esferas sublunares do tecni-
cismo trivial— a dimensién obxecti-
va destes confrontos cientificos.
Mais Platén e Aristételes dun lado, e
do outro Heraclito e Demécrito (eis
un eixo mais plural, un chisco mais
convincente), son quen, incansabeis,
alimentan estes defrontamentos, e
quen por eles son, en cabal corres-
pondencia, inacababelmente alimen-
tados. Nada hai, pois, de variacion
de fundo na monétona idnamica das
anteditas marés, delatoras dun
conflito que mantén a sua tension
alén de dados, de observaciéns, de
medidas, de feitos constatados, de
correlaciéns empiricas, de redes de
acuacions.

E velos, ao cabo, eiqui: constan-
tes universais, teoremas, leis, preci-
sas formulaciébns de propriedades

Coriecemento, moda,

Troca de Paradigma

primarias: esteos indiscutibeis do
avantar cognoscitivo, son estes ele-
mentos ‘‘duros’’ do pensamento os
que, dunha maneira a cada paso
mais frontal, son xustamente tidos
por raizame verdadeira de estruturas
materiais, andaimarias culturais e
sistemas de valores. Por determinan-
tes que, en esencia inaccesibeis a mu-
danzas veleidosas de contido, van re-
sultando, asomade, o criterio maéis
comprido para, alén dos ideoloxe-
mas, estabelecer taxinomias ra-
cionais do mundo.

Unha vez situados neste ponto,
non semellara esaxeracién o ten-
cionar un breve exame dos ember-
cellamentos —insélitos somente en
aparencia— da modesta relacion ad-
vertidora de que segundo os corpos
tridimensionais aumentan de tama-
fio, o seu volume medra en propor-
cién directa ao cubo do seu raio me-
dio, facéndoo en troques a stia su-
perficie tan s6 de acordo co cadrado
da mesma magnitude.

Seguramente non se trata dunha
casualidade carente de interés o feito
de que fora nada menos que a sar-
castica agudeza de todo un Galileu
—ainda que poucos lembran a Gali-
leu por isto— a responsabel de cam-
badela 4 apreciacién usual das rela-
ciéns cuantitativas. E que implica,
antre outras cousas, que Gulliver
mentiu cinicamente nas saas descrp-
cions de ananos e xigantes; que 0s
corpos de dimensions moderadas (ao

_.cabo a xeraci6én térmica é unha fun-

cién do volume, a disupacién da su-
perficie) arrefecen mais axifia
—solprendentemente mais— do que
0s masivos; que mentres as baleas hi-
perboreas deben celebrarse como se-
res de exquisitas ‘‘performances’’,
hai nos elefantes das sabanas un
feitio que inequivocamente os de-
nuncia como plan escasamente mati-
nado.

Non debeu ser casual tampouco
a circunstancia de que o inicio da
xeira mais expansiva da técnica occi-
dental tivera por protagonistas mate-
riais maquinas térmicas, isto é, arti-
ficios capaces de virar en formas
enerxéticas de rango superior e
meirande inmediateza aplicativa a
devaluada forza de traballo que bule

ainda na foxa calorifica. Xaquese a’

extemporanea caldeira de vapor que
Herén de Alexandria construiu para,
sen axuda de man, abrir os portalons
do templo, proba sen dibida o efé-
mero das realizaciéns ociosas, a vita-
lidade amuruxada e fuxidia do su-
perfluo, e certo é que suxire asimes-
mo, cando, para tirar agora auga das
minas, se reitera decesete séculos
mais tarde, un teimo6n determinismo
de xorne epistemoloxico, que irrevo-
cabelmente impén unha secuencia
ao dominio da enerxia polas forzas
da razoén.

Malia & stiia aparencia descarna-
da, son tan secas relaciéns, son es-
quemas tan mecanicos e rispidos os
que en boa medida trazan os perfis
caracteristicos dunha imaxe do real
que ainda vivimos, activan a polari-
zacién que xustifica unha escada ben
concreta de valores, fixan os alicer-
ces dunha estética, un dereito, mes-
mo unha ética con acceso asegurado
ao recurso esmagador de reclama-
rense conformes cos plans da nature-
za.

Al, ben que lonxe de pensar que
o culto ao grandor nace coa primeira
revolucion industrial (velai temos a
grotesca desmesura das piramides),
compre recofiecer que nunca tal op-
cién gozou de apoios tan obxectivi-
zados: pois que a relaciébn volume /
superficie medra co tamafio, pois
que a medra da mentada relacién
conleva a reducioén das perdas que
acontecen na maquina, poisque, a
méquina —definitivamente— é o
paradigma do progreso verdadeiro,
non son senén as puras leis do mun-
do fisico as que marcan a correcta
direcciébn: maximizar, acomorar,
centralizar, acadar grandes tonela-
xes, altas capacidades, elevadas po-
tencias: a eficacia é o resultado for-
z0s0 € ben probado da mera magni-
tude.

E a termodinamica foi irrupcion,
a paso de locomotora fumegante, no
modelo hexemoénico do mundo.
Abandonado o inxel mecanicismo
cartesiano, a maquinaria universal
deixa de entenderse en termos de
miudalleiro axuste de alavancas, re-
sortes, parafusos e rodifias dentadas
en regularizado xiro (que permanen-
temente supervisa o atento ollar sen
palpabrexos do Supremo Reloxeiro),
¢ pasa a ser asimilada o latexo de ci-
lindros, a vaporexar de valvulas, a
ires e vires obsesivos de zuchéns, a
expansién asoballante de gases en-
cerrados, aquecidos, contidos,
comprimidos en caldeiras que ali-
mentan sen descanso enroibecidos
fogoneiros cun algo de infernal. E
mesmo cando, ao cabo, a xuvenil
axitacion da nova disciplina fica aca-
sefiada e reducida aos termos venera-
beis da mecénica, é preciso renunciar
as traxectorias concretas e enxerger
Unicamente o acontecer de conxun-
tos —con dignidade estadistica— re-
xidos polo devir medio. A atencién
as unidades convirtese en angueira
absurda: o demifio. de Maxwell, que
considera coidadoso as situacions
molécula a molécula, representa s6 a
metafora falaz dun desexo
imposibel.

A percura da potencia prende,
asi, tan fondamente nas directrices
da nova sociedade, que de ben
pouco vale que o saber vaia mun-
dando enfoques, introducindo no
discurso diferentes elementos, pro-

Por M. Anxel Murado

poiiendo insospeitadas relacions coa
realidade. Tan mediatizado polo
“pathos’’ do grandor semella pro-
ducirse todo, que até a aventura sin-
gular dos micromundos fisicos non
parece sendn como curioso epifeno-
meno do indiscutibel obxectivo prin-
cipal: as megamagnitudes enerxéti-
cas. E cando a bomba —que € quen
a destruir todo para o seu proprio
consumo— e a pranta de fusion
—que tan sé produce para O seu
proprio consumo-— se¢ fan os para-
digmas tecnoléxicos do incivil e do
civil, racional e irracional chegan a
confundirense nun magma que, fe-
roz se autodeniza.

Algo fora cambeando, entre-
mentres, no mesmo cerne dos princi-
pios respaldados pola ciencia, e &
xustamente cando a fisica reborda
cumes de colosalismo endexamais
previstos, cando escomenza a des-
cobrirse o engado das funcidns que a
morna maquinaria do vital sabe le-
var ao cabo nos niveis moleculares.

Mais chocante semella ainda que
foran fisicos, principalmente, que,
deix4ndose levar por tematica tan
mol, iniciaran de contado a novedo-
sa traxectoria; e acaso fora preciso
recurrir de novo a explicacions base-
adas nos procesos secuenciais que
funcionan no epistémico, de non re-
sultar evidente, alias, unha reaccién
ao valeiro ético deixado pola bomba.
Ten algo de retirada contrita, certa-
mente, algo de candido rachén de
vestiduras, a notabel migracién que
varios dos cerebros masi sagaces do
momento practican aos bucodlicos
dominios do bioléxico, logo dunha
xeira inesquencibel nas fronteiras da
materia. Algo da puerilidade usual
do manifesto literario amosan hoxe
os semipublicos discursos que da-
quela se cruzan entre as élites da
fisica, autoinstandose a se consagra-
ren 4s presuntas ‘‘novas leis’’ que
presumibelmente rexen a dinamica
da vida. Como se a bioloxia garanti-
ra o automatico esconxuro dalgunha
caste de pulsion tenatica peculiar
iah! da ciencia fisica. Como se as
novas leis foran trasunto dun orde
de especial benignidade. Coma
quen, con arruallo, exerce unha re-
nuncia duplamente franciscana.

A bioloxia agradeceu a deser-
cion, e interrogada con modos depu-
rados, xenerosamente premiou aos
desertores con insélitas respostas,
con delicados segredos, con horizon-
tes promisorios de vastas andaduras.
Omitiu —naturalmente— as ‘‘novas
leis’’, producindose cunha xurispru-
dencia que, de austeridade estatica,
ou cinematica, ou eléctrica, ou mag-
nética, resultou, unha vez mais, no-
tabelmente reiterativa en principios,
ben que not4dbelmente ricaz en con-
secuencias.

]

E aconteceu que a mesma pre-
ceptiva que xustificara autrora o es-
tatuto natural da xiganteza, era ares-
tora invocabel a prol da loxica do
miado: poisque os vitais son meca-
nismos que se valen das selectas
enerxias encerradas nas unions inte-
ratbmicas, coémprelles asegurar a di-
sipanza do refugallo térmico, gro-
seiro promotor de axitacidns que de-
saxustan a urdime subtil da ultra-
estrutura. Poisque os vitais son siste-
mas abertos, que esixen intercambe-
ar co entorno, que precisan de conti-
nua relacién co meio, a maximiza-
cién das superficies, a reducion dos
volumes, a intensificacién dos fluxos
constituen requisitos esenciais. Pois-
que mesmo a informacién que se re-
quire para o erguemento de tramas
que saben ennovelarse con precision
admirabel nas tres direcciébns do es-
pacio, ven fixada por escuetas € mo-
nétonas secuencias de desenrolo li-
neal, bon é que o leptosdbmico ad-
quira primacia sobor do volumoso e
masivo. Non son sendn as puras leis
do mundo fisico as que marcan a
correcta direccion, e a propia organi-
zaci6bn da arquitectura vital —que
medra polo aumento do niimero de
células, non polo do volume das
células— é a que fornece do mais
acabado exemplo. A esencia da efi-
cacia arraiza na coordinacién dos
mobdulos, fica agachada na engrana-
xe das subunidades, garda o seu mis-
terio no axute dos mondémeros. O
verdadeiro grandor non é senén po-
liméro.

Puntualmente os portavoces das
novas condiciéns elaboran retéricas
que, calco antitético dos canticos as
grandes dimensiéns, souperon re-
currir tamén —novos predicadores
das piadosas ‘‘Boyle Lectures’’—
aos ditames imparciais da ciencia,
aos argumentos fecundos e falaces
que empresta sempre a analoxia, aos
multiformes plans da natureza.

Sendo preciso tamen un antimito
(como a maquina xigante, que em-
borca o que produce, constitie o
contraponto da filosofia do
enorme), a beocia admiracion da mi-
niatura, do control modular ¢ o
microaxuste, xera asimesmo unha
celobre ameaza que, coa paraferna-
lia que convén ao discurso cibernéti-
¢o, molecular, citoloxico, confire a
dignidade precisa a0 neomodelo: eis
o erro subtil na transcripciéon do c6-
digo, 0 desman molecular, o desorde
celular, a insidiosa carencia de
control: eis o cancro.

Mudanzas fuxidias na superficie,
marés de ciclo longo, paradigmas
antitéticos que xorden e se terman
unha mesma construcion formal:
non cousas moi diferentes seria quen
a producir un universo que, asoma-
de, resultara integralmente goberna-
do por mecanismos dialécticos. o
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Os x0g0s semiot

Por F. J. Ruiz Collantes

vestido, desde unha
perspectiva semio-
tica, pode ser consi-
derado como ele-
mento produtor de
sentido, situado no
interior dos proce-
sos de interaccién
comunicativa entre
os diferentes suxei-
tos sociais.

O individuo vestido
desdobra-se nun su-
xeito-actor do plano
da enunciacion
—aquel que enan-
cia—, € nun suxeito
actor do plano do
enunciado —aquel
sobre 0 que se enuin-
cia—.

O vestido correspon-
de a unha manifesta-
cion da imanéncia,
ao semellar do ser,
polo que é necesario
ter en conta o cua-
drado semidtico da
veridiccion:

verdade

e e smi—

ser semellar
segredo X mentira
non semellar
e e s

non ser

falsidade

Quer dicer, através do vestido un
suxeito pode enunciar verdade
—manifestar 0o que €—, enunciar
mentira —manifestar o que non é—,
gardar segredo —non manifestar o
que é—, ou identificar unha falsida-
de —non manifestar o que non é—.

As relacions entre o ser do su-
xeito e o seu semellar por meio do
vestido poden ser diversas.

En principio existen de feito
propriedades do ser que non tefien a
sua correspondente manifestacién
no vestir; asi, por exemplo, a
propriedade de ser bondadoso non
posui unha relacién direita cunha
forma especifica de indumentaria.
Porén, resulta evidente que existen
outras cualificacions do ser dos su-
xeitos que si poden ser enunciadas
polo vestido.

z

Para analizar 4 diferenciacion
entre regras regulativas e regras
constitutivas. As regras regulativas
ordenan un feito que existe & marxe
de calquer tipo de etiqueta que o re-
gulen; polo contrario, as regras
constitutivas definen a existéncia
mesma do feito. O futbol, por
exemplo, constitui-se en base a unha
série de regras de xogo e ditas regras
non sé regulan a forma de xogar un
partido de futbol sendn que supofien
a condicién indispensabel para o seu
desenvolvimento: non existirian par-
tidos de futbol se non existisen
regras de xogo do futbol.

No caso do vestir como semellar,
na sua relaciéon coa propriedade do
ser, podemos estabelecer esta mesma
distincion.

Certas regras de indumentaria so
regulan a manifestacion dunha cuali-
ficacion do suxeito, mas esta existe
independentemente de aquelas. Asi,
por exemplo, para un individuo que
¢ militar existiran certas regras do
vestir, pero o seu ser-militar non se
define polo feito de que leve unifor-
me militar, o seu ser € autonomo do

fown, a1

seu semellar no vestir; tratara-se,
portanto, dun vestir-semellar regula-
tivo.

En outros casos as regras de in-
dumentaria supoiien un dispositivo
necesario para unha determinada
cualificaciéon do suxeito, de tal xeito
qu esa cualificacion non € autébnoma
a respeito das regras de vestir. Asi,
para calificar a un individuo como
“‘punk’’ é necesario que vista nor-
malmente dun determinado xeito.
Esa forma de vestir € un elemento
constitutivo do ser ‘‘punk’’, polo
que a propriedade da imanéncia non
posui unha existéncia prévia 4 forma
en que se manifesta, senon que dita
manifestacion determina a prdpria
posibilidade da sua existéncia. Os sa-
cerdotes ou os militares, por
exemplo, poden seguir existindo ain-
da que muden as suas regras de indu-
mentaria. Polo contrario, no caso
dos “‘punks’’ ou dos ‘‘new waves’’,
estes se considerarian extinguidos en
sentido estrito cando os xoOvenes
deixaron de usar a indumentaria que
os identifica. Neste segundo caso,
polo tanto, falaremos dun vestir-
semellar constitutivo.

Ao vestir-semellar regulativo
chamaremo-lo UNIFORME; ao
vestir-semellar constitutivo
denominaremo-lo MODA.

O vestir € un facer € por iso posui
unha dimension pragmatica. Para a
realizacion dun facer o suxeito debe
ter unha série de competéncias, com-
peténcias virtualizantes como deber
e querer, e competéncias actualizan-
tes como saber ¢ poder. Para o de-
senvolvimento tedrico que imos re-
alizar teremos en conta as competén-
cias virtualizantes e neutralizaremos
as actualizantes, supofiendo que son
satisfeitas en todos os casos.

Desde esta perspectiva o UNI-
FORME entncia un deber, mentres
que a MODA enuncia un guerer.

Sexa vestir uniforme militar ao
que chamaremos vestir A, ou vestir
UNIFORME A, teremos que dita
indumentaria manifesta por parte do
suxeito o deber vestir UNIFORME-
A, xa que o uniforme militar non se
vista por un guerer do suxeito. O cal
non significa que este querer non
exista (por exemplo no caso dun mi-
litar que non sb luce o seu uniforme
porque debe sendén tamén porque
gosta del). Porén este querer é unha
competéncia indeterminada, pois di-
to militar pode querer ou pode non
querer vestir uniforme A, o que re-
laciona 0 UNIFORME coa modali-
dade deodntica do vestir.

Se tomamos, polo contrario, o
caso de lucir determinadas prendas
especificas da indumentéaria ‘“‘punk’’
como vestir A, ou vestir MODA A »
teremos que dita indumentaria mani-
festa por parte do suxeito o guerer
vestir MODA A,. A MODA supén
neste caso unha eleccion do suxeito
que depende do seu gosto estético, e,
afinal, da modalidade volitiva do
vestir.

O UNIFORME implica un
deber-vestir para aqueles suxeitos
que posuen a cualificacion do ser
que determina tal manifestacion por
meio do vestido, e un deber non ves-
tir para aqueles outros que non a po-
suen. A MODA, pola sua parte,
implica un querer-vestir para aqueles
suxeitos que posuen a propriedade
que enuncia a indumentaria € un

querer non vestir para os individuos
que non a posuen.

Por todo elo tanto o UNIFOR-
ME como a MODA supofien un
enunciado de tipo explicito que para
o suxeito leitor implica a forma ‘X é
Y, pois que ao vestir A, X semella
Y?”’, onde X é o suxeito que viste, Y é
a cualificaciéon do ser, ¢ A é a indu-
mentaria especifica que viste o su-
xeito X.

Neste sentido, como suxeito da
enunciaciéon, X compromete-se coa
verdade do enunciado que realiza
sobre el proprio, de tal xeito que se o
suxeito leitor descobre que X non é
Y, semellando Y, pode identificar a
realizacion dunha mentira: “X se-
mella Y, mas X non é Y”’, denun-
ciando asi o contrato de veridiccion
proposto por X.

Se MODA e UNIFORME, como
formas de vestir, supofien un enun-
ciado explicito a respeito do ser do
suxeito, existen outros modos de in-
dumentaria que mantefien, en rela-
cion coas propriedades dos
individuos, unha enunciacion
implicita. A estes ultimos
chamaremo-los HABITO.

Tomemos como exemplo o se-
guinte caso: un suxeito viste un traxe
impecabel, camisa e gravata de seda
natural, etc. De certo un individuo
que cofieza as diferentes formas de
indumentaria da nosa cultura pode-
ria indentifica-lo como un ‘‘executi-
vo’’. Ser ‘‘executivo’*supén funda-
mentalmente un detérminado rol
econdémico-social, de tal xeito que
vestir as prendas mencionadas, ao
que denominaremos vestir A, non
constitui a cualificacion do ser *“‘exe-
cutivo’ do suxeito, senén que, en
todo caso, s6 o regula na sua mani-
festacion; polo tanto vestir A, en re-
lacion con ser ‘‘executivo’” é un
vestir-semellar regulativo.

Neste sentido vestir A, semella
un fenémeno de UNIFORME, po-
rén se comparamos O vestir A; co
vestir A, as diferéncias son notabeis.

No caso de que descobramos que
o suxeito que leva A, non € un execu-
tivo non poderemos acusa-lo de ter
mentido da mesma forma en que 0
fariamos cun non-militar que vestise
A,. Un non militar debe non vestir
A, de tal maneira que, se o fai,
enuncia explicitamente o que &, € se
non o &, minte. Porén un non ‘‘exe-
cutivo’’ non debe non vestir A, e se 0
fai non entincia explicitamente que o
é. Polo tanto, se non o é, non o po-
demos acusar de ter mentido. Neste
caso dito suxeito pode argumentar
que el non é un executivo’’, que viste
deste xeito porque quer, porque lle
gosta, € que en ningin momento tivo
a intencién de enunciar que era un
“executivo’’; en todo caso esa &
unha conclusién que o suxeito leitor
realizou pola sua conta e que depen-
de s6 da sua responsabilidade.

No caso mencionado, o suxeito
que viste A, refire, coa sua argumen-
tacién un gosto personal, un guerer,
e asi institui explicitamente A, como
MODA.

Por outra parte o suxeito leitor
poderia interpretar que o individuo
que viste A, fai-no porque quer. A,
remitiria asi a unha MODA, porén
esta sexa unha nova conclusiéon que
depende s6 da responsabilidade do
suxeito que interpreta, xa que o
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individuo que viste A, pode argu-
mentar: ‘‘non quero vestir A,, mas
Xa que cumpro a funcién
econdmico-social de ‘‘executivo’’
vexo-me obrigado a face-lo’’. Asi
pois dito suxeito remete a un deber e
polo tanto institui explicitamente A,
como UNIFORME.

Todo isto supén que no ambito
das competéncias arredor do querer
e do deber existen craras diferéncias
entre 0 UNIFORME, a MODA ¢ o
HABITO. Para analizar estas dife-
réncias tomaremos o cuadrado se-
miotico desenvolto arredor das mo-
dalidades do poder-ser:

poder-ser poder non ser
(posibilidade) {continxéncia)
non poder non ser non pode ser
(necesidade) (imposibilidade)

Asi teremos que 0 UNIFORME
move-se entre a necesidade do deber-
vestir UNIFORME e a imposibilida-
de do deber non vestir UNIFORME
para o ser -—ser militar, por
exemplo— e a imposibilidade do
deber-vestir UNIFORME e a necesi-
dade do deber non vestir UNIFOR-
ME para o non-ser —non ser
militar—.

A MODA, pola sua parte, impli-
ca a necesidade do gquerer-vestir
MODA e a imposibilidade de querer
non vestir MODA para o ser, —ser
“‘punk’’, por exemplo—, e a necesi-
dade do qguerer non vestir MODA ¢ a
imposibilidade do querer-vestir MO-
DA para o non-ser, —non ser
punk—.

O HABITO supbn a posibilidade
do deber e/ou do querer-vestir HA-
BITO e a continxéncia do deber
e/ou querer non vestir HABITO pa-
ra o ser —ser executivo, por
exemplo—, e a posibilidade do deber
e/ou querer non vestir HABITO ¢ a
continxéncia do deber e/ou querer
vestir HABITO para o non-ser,
—non ser executivo—.

Para que se produza unha inte-
raccibn comunicativa ¥plicitada e
polo tanto recofiecibel de forma ma-
nifesta, son necesarias duas condi-
cions. Primeira condicién: que exista
unha intencionalidade por parte do
suxeito que viste de enunciar que é o
que semella. Esta condicién ¢&
cumprida, por unha parte, pola MO-
DA e polo UNIFORME, e pode se-
lo polo HABITO, por outra, quer
dicer: un suxeito que viste A, pode
ter a intencionalidade de manifestar
aos demais que é un executivo, inde-
pendentemente de que o sexa ou
non. Mas esta primeira condicion
debe ser complementada por unha
segunda: que a intencionalidade &
que fixemos referéncia sexa manifes-
tada explicitamente polo préprio
enunciado. No caso da MODA ¢ o
UNIFORME isto ¢ asi, mas non o é
no caso do HABITO. Polo simple
feito de que un suxeito vista A, ou
A, explicita a sua intencionalidade
de manifestar que ¢ militar ou
“punk’’, pero polo simples feito de
que un suxeito leve A, non explicita
de xeito comprometedor a sua inten-
cionalidade de enunciar que é un
“‘executivo’’.

Polo tanto, neste sentido, as rela-
cibns comunicativas € os contratos
de veridiccion estabelecidos a través
do HABITO son diferentes a aqueles
outros postos en pratica por meio da
MODA ¢ o UNIFORME.

O HABITO supén, en todo caso,
un enunciado implicito; o suxeito
que enuncia realiza non un facer en-
tender senén un deixar entender, no
que, como temos visto, non compro-
mete a sua intencionalidade para co-
municar esta ou aquela propriedade
sobre el mesmo.

De todas formas o HABITO su-
pén un xogo semidtico xeralizado
nas nosas sociedades, de tal xeito
que o recofiecimento das cualifica-
ciéns dos suxeitos tefien muita rela-
cion con esta forma de enunciacion
polo vestir: Asi podemos identificar:
este semella un ‘‘executivo’’, este un
‘‘progre’’, este outro un sindicalista,

‘aquela unha ama de casa, etc.

A meirante parte das cualifica-
ciéns do ser dos suxeitos non posuen
no nivel da manifestacion nen un
UNIFORME nen unha MODA; po-
rén dita manifestacion responde a un
estereotipoo socialmente estabeleci-
do e recofiecibel que define unha cer-
ta relacion de copreséncia entre a
forma do vestir e a cualificacién do
ser, ao que aqui chamamos HABI-
TO.

Tanto o UNIFORME como a
MODA responden, como xa vimos
anteriormente, 4 formula: “X é Y,
xa que ao vestir A, X semella Y. O
HABITO, pola sua parte, remete a
férmula ‘X pode ser Y, pois que ao
vestir A, X semella Y”’.

Por outra parte existen outros
X0gos semibOticos que responden a
féormula ‘X non é Y, xa que ao ves-
tir A, X semella Y’’. Referimo-nos
aqui a fendmenos como o disfraz
—un suxeito vestido de pirata nun
baile de mascaras, por exemplo—, e
a REPRESENTACION —un su-
xeito vestido de pirata nunha obra
de teatro, film, etc, nos que fai como
se fose pirata.

Este tipo de xogos semidticos,
ainda que mantefien diferéncias
entre eles, diferéncias que merece-
rian unha andlise pormenorizada, te-
Aen en comun, frente aos anteriores,
o feito de que o suxeito que enincia
manifesta explicitamente o seu non-
ser o0 que semella. Asi a formula ““X
non é Y porque ao vestir A, X se-
#nella Y’’ non responde a unha cuali-
ficacién de mentiroso para o suxeito
que enuncia, senén todo o contrario:
é este o que inclui como parte do
enunciado o non ser do semellar.

Temos apontado aqui alguns
principios do que deberia ser unha
teoria da enunciaciéon do vestir, mas
estes han requerir unha complexiza-
ciébn importante a hora de seren utili-
zados para analise de obxectos
concretos. Asi, por exemplo, tal co-
mo temos explicado os conceitos de
UNIFORME e MODA pareceria
que son termos absolutos en relacién
cun determinado vestido; porén ca-
da vestido especifico pode ter com-
ponentes de UNIFORME e compo-
nente de MODA. Todos aqueles que
respondan de forma explicita a un
deber remeteran ao UNIFORME e
aqueles outros que respondan tamén
de forma explicita a un querer reme-
teran a MODA.. Por outra parte sera
necesario ter en conta as situacions
nas que aparecen os vestidos como
contextos da enunciacién: asi, por
exemplo, un vestido punk pode ser
enunciado como MODA nun club de
musica rock o como disfraz nunha
festa de antroido.

As fotos e ilustracions
corresponden, de esquerda

a dereita 4 de Guido Crépax.
Unha imaxe do entroido
venecian de Isidre Trullds.

O cartel da exposicion

Art Shirt, e a Maria das gafas
de Tanino Liberatore.
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Por Carlos Vales

ecoloxia esta de mo-
da. Quén llo habia
dicer a Haeckel,
cando no século
XIX inventou a pa-
labra para nomear & ciencia que es-
tuda as relacions dos seres vivos
entre si € co seu meio. Anque se a
ecoloxia tivera sé esa proxeccidon
cientifico-aséptica non seria tan po-
pular. Pero como ciéncia de interre-
lacions é a encargada de explicar co-
mo a actuacion humana sobre o
meio natural que a sustenta —sobre
0 planeta— € orixe de degradacion e
deterioro da biosfera, de destruciéon
de recursos, desaparicion de especies
e morte.

Claro que a actuacion humana
sobre o meio natural non ten por que
producir necesariamente eses resul-
tados. E determinada actuacién hu-
mana, que responde a uns intereses
concretos e historicamente condi-
cionada a que as produce. Pero que
un tipo distinto de actuacidén sexa
posibel € o que xustifica a existencia
dun movemento social que a reivin-
digue, o ecoloxismo.

Realmente € o ecoloxismo o que
estd de moda mais que a ecoloxia.
Mentras esta, como ciencia, conti-
nua o seu mais ou menos tranquilo
camifiar entre a teoria de sistemas,
cara as mais elevadas elaboracions
teoricas, aquel recolle a un conglo-
merado humano heteroxéneo e di-
verso, gue se cadra nen ecoloxia es-
tudou, pero ten o denominador co-
mun do seu enfrentamento a4 degra-
dacion ambiental do plantea.

A degradacion planetaria debe
ser considerabel, a tenor do que a pa-
labra ecoloxismo aparece escrita ou
pronunciada. Algo debe pasar cando
todo 0 mundo se reclama portador
de ideais ecoloxistas, cando hai tan-
tas autoproclamacions de ser ecolo-
xista. A dicer dalguns, o ecoloxismo
seria a plasmacion ideoloxica do no-
vo bloco social ascendente destinado
a construir unha sociedade alternati-
va, anque é esta unha idea que se da
especialmente en sectores sociais de
determinada procedéncia e que habi-
tan nun area xeografica do mundo
mais ben restrinxida, o que fai reco-
mendabel ser algo escépticos.

Nun momento en que se tende a
ofrecer ao ecoloxismo como baluarte
dun novoe frente social de intereses
concurrentes, non estara de mais re-
cordar que tanto historicamente co-
mo na actualidade téfiense dado
loitas ‘‘ecoloxistas’’ en sectores so-
ciais moi distantes nos seus intereses
e nas suas propostas. Haberia que
falar de ecoloxismos mais que de
ecoloxismo. Non é doado que haxa
moita coincidéncia na vision do
mundo dun empresirio amante da
natureza, dun observador de aves e
dun antinuclear e antimilitarista, an-
que todos posibelmente se conside-
ren ecoloxistas.

Alias, nos termos que se acostu-
ma presentar, o ecoloxismo € unha
reivindicacion das sociedades de-
senroladas, nas que os cidadans
reclaman unha maijor calidade de vi-
da, un ambiente non contaminado e
a posibilidade de contacto coa natu-
reza. Preocupacions posibeis na me-
dida en que non existan necesidades
mais imperiosas, como a fame, a
asistencia médica ou o acceso a cul-
tura. Este ecoloxismo resulta unha
reivindicacion tipicamente euro-
centrista, maxime se a calidade de vi-
da se mantén a costa do expdlio e a
destruciéon dos recursos do terceiro
Mundo e da periféria econémica,
que sO podera acadar unha vida de
calidade e dignidade na medida en

que rache coa dependéncia e recupe-
re a soberania sobre 0s seus recursos.

Os problemas ecoléxicos non son
independentes do feito de que os
paises capitalistas desenrolados, con
menos do dez por cento da pobo-
acion mundial, consuman mais do
cincuenta por cento da enerxia e ma-
térias primas do planeta. Porque es-
tes paises son os principais causantes
de que o deterioro ambiental tefia di-
mensions planetarias. Porque estan
dispostos a provocar guerras € pro-
mover xenocidios co fin de conservar
0 monopolio do usufruto das maté-
rias primas e o control das fontes
enerxéticas. Porque son os promoto-
res da carreira armamentista e da
ameaza nuclear, que tantos custes
ecoloxicos implican € que poden le-
var 2 humanidade ao holocausto.
Porque, finalmente, poden solu-
cionar os seus problemas ecoloxicos
exportdndoos. A conservacién do
meio ambiente do proprio pais non é
incompatibel coa destrucion dos
bosques amazdnicos. Os problemas
de contaminacién poden ser solu-
cionados con medidas técnicas e a
natureza pode ser conservada.
Abonda con agudizar a explotacion
do Terceiro Mundo ou con transfe-
rirlle as industrias indesexabeis.

Os movementos ecoloxistas te-
fien a grande responsabilidade, xe-
ralmente non asumida, de cues-
tionarse o modelo vixente facendo
ver que o nivel de vida e despilfarro
dos paises desenrolados non ¢
compatibel coa construcién dun or-
den mundial mais xusto. De non
comportarse asi, as reivindicacions
ecoloxistas corren o risco de conver-
tirse nunha proposta de redistribu-
cién dos priviléxios.

Con todo, o ecoloxismo contén
posibilidades de critica da situacion
actual. Tanto a criacion e utilizacién
en cantidades masivas de sustancias
quimicas alleas aos sistemas naturais
como a aplicacion de tecnoloxias de
extraordinaria capacidade de trans-
formacién e agresiébn ao meio am-
biente, unidos 4 16xica capitalista do
méximo beneficio, deron lugar a re-
sultados aterradores. Mesmo sen o
funcionamento desa loxica as cren-
zas desenrolistas que non tomaron
en consideracion ou sobreestimaron
a capacidade de asimilacién da natu-
reza xeraron efectos, con graves cus-
tos econdmicos e sociais, en moitos
casos irreversibeis.

Gracias ao movemento ecoloxis-
ta a nuclearizacioén, que fora presen-
tada como unha panacea, como a
porta aberta a unha nova época de
benestar, sustentada coa enerxia
abondante e barata xerada polo ato-
mo, tambaléase hoxe sumida na ban-
carrota e o desprestixio. S6 sobrevi-
ve apontalada polos intereses arma-
mentistas e das multinacionais. Non
foi quen de ocultar o seu tufo mili-
tar, o perigo de contaminacioén, o
problema non resolto dos residuos
radiactivos, os problemas de segu-
ranza, s6 solventibeis a costa de
cuantiosas inversiéns econdmicas.

O nivel de degradacion do meio
ambiente, que acada hoxe dimen-
sions planetarias, permite que 0 mo-
vemento ecoloxista poida facer ba-
lances claramente antiimperialistas.
E algunhas das organizacions que se
moven neste ambito xa superaron a
visibn romantica e superficial dos
problemas, xa non xogan a arran-
xarlle ao sistema os seus problemas e
limarlle as stias contradicions.

Pero, qué pasa en Galiza?

A preocupacion polos problemas
ecoloxicos non € aqui recente nen

novedosa. Non podia ser doutra ma-
neira, dada a gravidade dos atenta-
dos que estamos a sofrer ou daqueles
a0s que se intentou someter a0 noso
pais. Xeraron necesariamente res-
postas, incluida a creacién dunha or-
ganizacion especifica para veicula-
las, a Asociacion para a Defensa
Ecoloxica de Galiza (ADEGA), hai
xa 10 anos.

Con todo, a atencidn prestada a
tematica ecoloxista e a stia noto-
riedade € moito maior nos ultimos
tempos que en anos denanteriores.
Dous feitos merecen ser salientados
como causa. Por unha banda, a
criaciéon do Partido Verde aleman e
o seu posterior acceso ao Parlamen-
to federal xerou simpatias e mesmo
desexos de emulacién en certos sec-
tores sociais, acadou unha grande
publicidade, e a sta aparéncia de
representar un ar fresco no corazén
da Europa imperialista e adormenta-
da fixo que moitos ollos e maxins lle
prestasen atencion ao fendmeno.
Por outra banda, a loita contra os
vertidos radiactivos na fosa atlantica
significou unha considerabel difu-
sidn dos plantexamentos ecoloxistas.
O intento de convertir as nosas cos-
tas na esterqueira radiactiva de
Europa xerou un amplo eco popular
de protesta, promovido tanto por
desexos de defender os nosos intere-
ses colectivos como por oportunis-
mo electoral, que seria interesante
desmenuzar polo miudo, pero que
en calqueira caso supuxo protagonis-
mo e propaganda para os grupos
ecoloxistas, non s6 para o que repre-
senta a tradicibn da loita meioam-
biental no noso Pais, senén tamén
para grupos locais de mais recente
criacién, que acadaron publicidade.

O certo € que estes sucesos leva-
ron a que se fora incorporando nas
fileiras ecoloxistas un corpo social
diverso, variado e nalgins casos pin-
toresco, que inclue a naturalistas, a
romanticos de regreso a un mundo
bucélico e pastoril, ex-revolu-
cionarios que nunca se enteraron
por onde ia a revolucidon, novos
mesias aos que alumeou a luz dun
novo proxecto global, a anti-
partidos partidarios dun novo parti-
do, a comprometidos politicos, e
moita mocedade. Pdodese prever que
tal variedade é imposible de englobar
nunha lifa de actuacién comun, o
que explica en grande medida a pro-
liferacion de grupos existente e a di-
ficultade da sta posta en comun. Pe-
ro o feito de que o ecoloxismo —ao
igual que o pacifismo— tefla tal
atractivo para a mocedade nun mo-
mento en que esta aparecia especial-
mente desencantada e escéptica ante
o contexto historico-social que esta-
mos a viver, ofrecéndose como unha
via para a sua integracion & loita po-
la transformacién deste contexto,
merece ser tido en conta.

Polo demais é interesante recor-
dar que as loitas pola defensa e utili-
zacion racional do meio ambiente te-
fien en Galiza, unha importante tra-
dicion. Aunque 0s seus protagonis-
tas sexan na stia maioria moi distin-
tos aos que se reclaman actualmente
portavoces dos ideais ecoloxistas.
Quen tefia algo de memoria recorda-
r4 as loitas contra a central nuclear
de Xove, contra a instalacion de ce-
lulosas nas rias e rios galegos e por
unha industrializacién racional da
nosa Terra. Non seria mao refle-
xionar sobre o feito de que foron as
organizaciéns nacionalistas € unha
asociacién ecoloxista galega e non
grupusculizada as que encabezaron
estas loitas. E que a maioria delas fo-
sen vitoriosas, en comparanza coa

Modos da ecoloxia

consumacion de agresions mais re-
centes (autoestrada, alimina...), en
comparanza coa falta de decision
con que son enfrentados os
gravisimos problemas actuais (incén-
dios forestais, contaminacién dos
rios e litoral...) debia facer cavilar a
mais de un nos méritos do cdmbio
politico.

A tradicidén das loitas contra a
agresion ecoldxica do noso pais non
é tampouco casual. Os nosos confli-
tos ecoldxicos tefien un caracter bru-
tal, pola evidéncia da stia inadmisibi-
lidade. Como xustificar a instalacion
dunha central nuclear en Xove can-
do Galiza produce xa hoxe enerxia
para as necesidades de outros a costa
de desarraigo humano e emigracion.
Cémo xustificar unha industrializa-
cién de enclave nun pais no que o
potencial natural non ¢é utilizado co-
mo base para a sua industrializacién
e desenrolo. Os problemas ecoloxi-
cos de Galiza non se plantexan en
termos de loita contra o consumismo
e de volta a natureza, cando a chega-
da ao consumo resulta tan precaria
que non houbo tempo para que se
desprestixiara e cando o contacto
coa natureza non ten suposto recu-
peracién do sentido humano das
cousas senén, con demasiada fre-
cuencia, miséria. O cal non quer di-
cer que non teflamos que plantexar-
nos o consumismo e o desarraigo co-
mo valores a combater, € mesmo que
esteamos en mellores condiciéns pa-
ra combatelos mais radicalmente en
canto que falacias como elementos
de liberacién humana e de progreso.
Pero haberia que estar cego para
non comprender que os problemas
de Galiza non son en si problemas de
conduta social e de costumes. Son
fundamentalmente un problema de
poder politico para ‘cortar as raices
da nosa dependéncia, a que permite
0 exp6lio dos nosos recursos mi-
neiros € enerxéticos, o deterioro e
degradacion do agro e do mar, unha
industria que non responde 4s nece-
sidades do pais sendén aos intereses
dun modelo politico-econémico no
que nos asignaron o papel econdmi-
co de explotados e o historico de per-
dedores. Realmente os problemas
ecoloxicos de Galiza tefien un carac-
ter moi pouco ‘‘europeu’’. Un non
entende como se pode facer ecoloxis-
mo neste pais sen perguntarse polas
razons que levan a instalacién de in-
dustrias como Celulosas-Elnosa na
Ria de Pontevedra, ou a Alimina en
San Cibran, sen custionarse 0 expo-
lio mineiro e enerxético, sen pofier
en tea de xuizo 4 elite politica que se
manifesta indiferente perante este fe-
ndémeno e outros non menos graves,
como os incéndios forestais, a
destrucion dos espacios naturais e a
degradacion do meio ambiente natu-
ral, e sen pofier en cuestion o sistema
politico que lle permite sustentarse.

Resultan boas preguntas para un
test sobre a funcionalidade e o papel
dos colectivos ecoloxistas. A prolife-
racién de siglas ten moi pouco que
ver coas necesidades reais do pais,
que non son a causa da sua orixe, €
moito que ver con fen6menos mime-
ticos. Poderan ser consideradas par-
te do folclore social, pero nunca ins-
trumentos validos de transformacién
da realidade, da que esta ademais
por ver que sintan a necesidade. Ma-
ximo cando poden ser simples estru-
turas a potenciar para evitar que as
inquedanzas de quen queren incor-
porarse de maneira activa a critica e
vida colectiva recalen en siglas mais
politicas e comprometidas, en suma,
mais perigosas.

O
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O vulgarismo

na escrita galega

Por Maria Xosé Queizdn

s vulgarismos, as pa-

labras propias da lin-

gua conversacional

ou vulgar, utilizadas

por falantes non ins-
truidos, son caracteristicos de todas
as linguas. Formanse espontane-
amente no seu popular onde tamén
conservan arcaismos desaparecidos
hoxe na lingua culta.

A tendencia 4 supresion dos gru-
pos cultos (inorante por ignorante),
4 contraccién (difrente por diferen-
te), a4 troca de fonemas (atromentar
por atormentar), 4 asimilacién (ana-
morado por enamorado, a4 disimila-
ciébn (marmurar por murmurar) ou
ben fendémenos de prétese (amoto
por moto), epéntese (ademitir por
admitir) ou paragoxe (comere por
comer) son fenémenos que se produ-
cen noutras linguas, asi como a pro-
pensioén a analoxia e outros. Por qué
falar, logo, do vulgarismo galego?

Non se trata, penso eu, de que 0
galego, como tal lingua, tefia un uso
ou unha inclinacién ao vulgarismo
superior ao resto das linguas. O que
existe € unha actitude diferente cara
o vulgarismo e unha grande inciden-
cia dos fendbmenos vulgares en textos
cultos e na literatura. Son as cousas
deste feito as que compre analizar.

En primeiro lugar temos que re-
montarnos ao propio nacemento do
galego actual, ao Rexurdimento da
nosa lingua.

Desde finais de Idade Media, o
galego deixa de ser unha lingua escri-
ta para covertirse en lingua colo-
quial. Durante os séculos que cofie-
cemos como ‘‘escuros’’, o galego,
como lingua de expresion culta,
ocultase como un Guadiana para
volver 4 superficie, 4 superficie do
papel, no S. XIX. Tantos séculos de
ausencia do galego da expresién
escrita dificulta, mesmo hoxe, a con-
ciencia do que é lingua oral e lingua
escrita, asi como a diferencia entres
ambas as duas.

Cando renace o galego, cando
emerxe das stias profundidades ru-
rais e coloquiais, faino ignorante do
seu pasado culto. A maior parte dos
escritores do XIX descofiecen a exis-
tencia da literatura galego-
portuguesa medieval, ou ben, de co-
flecela, non tefien a formaciéon
lingiiistica necesaria para tirar dela
normas a seguir. As escasas voces
autorizadas son afogadas pola igno-

rancia e o letargo dos mais. Deste
Xeito, o galego renace sen modelos
cultos, a partir da lingua falada pola
xente do rural e do mar que foran os
que, por falta de instrucién, analfa-
betismo e marxinacién social, con-
servaron o galego. A lingua falada
estaba suxeita & mesma marxinacion
que a das persoas que a empregaban,
debilitindose progresivamente. Era
unha lingua reducida ao sector pri-
mario, & vida, quefaceres e cultura
propios do mundo rural e marifieiro;
unha lingua rica e variada canto a
enseres, fiteis ou expresions e senti-
mentos dunha sociedade baseada na
natureza. O que escoaba dunha esfe-
ra méis actual e moderna era a través
de palabras castelas.

Esta lingua de toxos e silvas, de
trebons e marusias foi o modelo para
a escrita do S. XIX. Utilizan un me-
dio de expresion retirado, mais ainda
que 0s seus propios falantes, da ac-
tualidade e da cultura dos seus tem-
pos, que non recibira ningiin trata-
mento culto, ausente das aulas du-
rante séculos. (Hai somente cinco
anos que o galego, como asignatura,
foi introducido, bastante timida e
irregularmente, nos centros de ensi-
no e, neste momento, ainda non esta
totalmente normalizada a sta si-
tuacion).

Loxicamente, os escritores que
tifian como tnico modelo a lingua
falada adoptan o wvulgarismo na
escrita sen cuestionalo. Escriben na
lingua que escoitan que esta en esta-
dio dialectal.

Pé6dese argumentar que todas as
linguas cultas tiveron 0os mesmos co-
menzos e partiron da fala. Cando o
latin era o modelo da escrita na Ro-
mania, os distintos dialectos do latin
eran falas populares que, co tempo,
pasaron a ser usados na escrita e a
convertirse en instrumentos de
expresién literaria, sustituindo _ao
latin. Certamente, foi asi. Pero a di-
ferencia entre o nacemento do fran-
cés, italiano ou castelan, por falar de
idiomas cercanos e irmans, € o0 rexur-
dimento do galego ven dada, ao meu
entender, pola época na que se pro-
duciron e os diferentes criterios que
as dominan. Aquelas estdn marcadas
polo gosto e a tendencia clasicas do
Renacimento e tiflan como modelo
ao latin. Os escritores renacentistas
querian facer das siias respectivas
linguas instrumentos de cultura que
non desmereceran diante do latin.
Toda a cultura do Renacimento esta
influenciada pola Antigiiedade clasi-
ca. Nese momento, o galego —de
terse feito Galiza un estado indepen-
dente, ou ben seguir unida a
Portugal— pudo seguir unha evolu-
cion semellante. Aciagas circunstan-
cias histéricas determinaron que, en
vez de xermolar, quedara achantado
na terra durante os séculos escuros.
Cando no S. XIX, aquel froito,
murcho ¢ minguado, quere sair e
adornar os campos literarios, xa os
tempos mudaran dabondo e as for-
mas cultas que imitaran os dialectos
do latin no Renacimento foran es-
quecidas e menospreciadas. Foi o
Romanticismo quen animou ao gale-
go a renacer. Pero, 0 mesmo movi-
mento popular € democréatico que lle
infunde a vida, designa o seu xeito
de nacer. Lonxe os modelos clasicos,
decapitadas as cabezas reais, quen
manda é o pobo, ainda que, claro es-
t4, os escritores sexan os burgueses.

Vemos, logo, que ao galego, no
Rexurdimento, non s6 lle faltan mo-

delos literarios dos que nutrirse, €
ten que alimentarse unicamente da
lingua falada, sen6n que a tendencia
romantica anima e xustifica este pro-
ceder.

Non hai que olvidar a existencia
de homes de formacién renacentista
que se achegaron ao galego con dife-
rente disposicién, pero nunca conse-
guiron convencer ou vencer a postu-
ra populista.

Nas orixes do galego temos xa
unha explicacién do abundante uso
dos vulgarismos na escrita.

Outra faceta a analizar € o talan-
te dos escritores en lingua galega.
Pertencentes, maioritariamente, a
unha clase que tivo o privilexio de ter
instrucibn —ainda que, claro esta,
en castelan— deciden empregar o
galego na literatura. Loxicamente,
son motivacions ideol6xicas, éticas,
as que levaron e levan a estas persoas
a utilizar unha lingua minoritaria,
unha lingua sen grandes tradicion
cultural, unha lingua que presenta
dificultades para o seu emprego
—tanto estruturais, como sociais—
unha lingua usada pola clase mais
desposuida da nosa terra. Hai xa,
implicitamente, unha evidente ten-
dencia no uso literario da lingua ga-
lega. Esta tendencia conduce ao
emprego do vulgarismo ¢ do en-
xebrismo como reflexo desa clase
popular que sustenta a lingua. O vul-
garismo € para oS escritores como un
medio de achegarse ao pobo e facer-
se ler e comprender por el. Sabemos,
como sabemos, 0 escaso, Ou case nu-
lo, indice de lecturas do noso pais e
que os lectores en galego son
reducidisimos, resulta totalmente
absurdo o uso dos vulgarismos con
ese fin, ainda no suposto de que, de
seren lidos por ese pobo, tivera senti-
do ou seu emprego ou correspondese
a unha actitude revolucionaria,
extremo este que seria moi discutibel
pero que non é o obxeto deste escri-
to. Limitémonos a constatar que
existe unha tendencia 4 expresi6n
vulgar por parte dos escritores gale-
gos como medio de abeirarse 4s cla-
ses sociais que, marxinadas da cultu-
ra ¢ da instrucién, conservaron o ga-
lego na fala durante séculos. Esta
aproximacién ten maiores conse-
cuencias na psicoloxia do escritor
que na realidade social do entorno.

A falta de instrucion en galego
orixinou a propagacién de unha lin-
gua vulgar e os escritores aprendian
a lingua os uns dos outros, transmi-
tindo o bon e o malo dun modo in-
discriminado.

Baixo esta luz resulta facilmente
comprensibel a tendencia ruralista
na nosa literatura. Ainda hoxe resul-
ta problemético e complicado abor-
dar certos temas en galego. Podemos
cofiecer 0 nome das mais pequenas
pezas dun carro de bois ou dunha
dorna pero ignoramos como nomear
adecuadamente as complicadas méa-
quinas modernas. O maéis grave é

que o carro tradicional e a dorna son
instrumentos a extinguir, xa raros
hoxe, 0 mesmo que a organizacién
social que os sustentaba. O idioma
galego ten que correr moito se quere
coller, xa non o tren, sendn a nave
espacial actual. O tempo, a vida, os
costumes cambiaron e estan mais
voltos ao pasado, ao modismo po-
pulista e diferencial, ao rasgo fonéti-
co ‘‘de noso’’, que non se debe per-
der, que 4 lingua que hoxe necesita-
riamos. O carro de toxos foi € debe
ser sustituido polo tractor, o mundo
rural polo urbano, as festas popula-
res pola discoteca, a muifieira polo
heavy metal. Como pretender que a
xuventude que estd na Orbita do
rock, do video e do programador use
unha lingua de estruturas caducas?

A ausencia do galego das aulas
fomentou a non delimitacién entre
lingua escrita e lingua oral, entre lin-
guaxe culta e linguaxe popular.
Ainda hoxe, cando o galego é unha
asignatura na maior parte dos
centros de ensino poucos pensan en
inculcar no alunado uns obxectivos
minimos de propiedade, correccién
ou mesmo elegancia no uso do gale-
go. Ainda sabendo que o descofiece-
mento da linguaxe formal, a falta de
destreza idioméatica é a primeira
causa dos fracasos escolares, parece
que o feito conta unicamente para o
casteldn mentres que no galego non
foi falla sermos tan rigorosos. In-
conscientemente, no mellor dos ca-
sos, estase contribuindo a diglosia e
4 consideracién do castelan como
idioma para uso culto e o galego pa-
ra uso popular e vulgar. Nas circuns-
tancias actuais esas posturas populis-
tas non son en absoluto progresistas.

A mesma atitude que conduce ao
uso dos vulgarismos na lingua culta
fai considerar os cultismos como
propios do castelan mentres que o
galego debe inclinarse por palabras
mais ‘‘enxebres’’. Asi tamén nacen
os hiperenxebrismos. Os inventos
idiométicos que provocan esta pos-
tura resultan tristemente cOmicos.
Pero a cesion ao castelan de todo un
patrimonio lingiiistico comin, por
afan diferencialista, ten resultados
dramaticos que constribuen a enfra-
quecer unha lingua xa de por si bas-
tante depauperada.

Canto ao aspecto literario, o
non discernir entre lingua culta e vul-
gar, provoca un emprego indiscrimi-
nado do vulgarismo ou unha utiliza-
cion do mesmo cando nen O tema
nen o contexto o require. A expresi-
vidade, o valor literario que ten o
vulgarismo como recurso estilistico
ou como reflexo da fala cotidiana
pérdese ao non ser recofiecido como
rasgo marcado, diferente da norma
culta. Non se trata, pois, de renun-
ciar ao vulgarismo como valor litera-
rio sendn de recofiecelo € empregalo
axeitadamente.

Urxe un proceso de decantacién
idiomatica que leve 4 formacion
dunha norma culta. Para iso, ade-
mais dos traballos lingiiisticos perti-
nentes € necesario adoptar unha
amplitude de criterios ¢ unha vonta-
de de concebir ao galego como /lin-
gua nacional, lingua de todos, apta
para os complexos aspectos da vida e
da cultura actual.

O




Alain Badiou:

Filosofia, ideoloxia, suxeito

Por Francisco Sampedro Ojeda

on cabe dubida de
que un dos elementos
nucleares do marxis-
mo na filosofia é a
sua configuracién co-
mo teoria das ideoloxias. Porén ato-
pamonos con fortes discusidns acer-
ca da articulacion da tal teoria e do
papel da superestrutura en xeral. De
ai que no corpus designado coma
marxismo existan diferencias sustan-
ciais verbo do tema. Non imos anali-
zar aqui en qué consisten tales dife-
rencias por obvias razons de espacio,
xa que a cuestibn levaria, ao meu
ver, a dexergalas en base ao seu
retrotraemento ao papel que cada un
dos posicionamentos atribua ao de-
vandito corpus no interior da histo-
ria da filosofia e, mais concretamen-
te, &4 andlise que cada un deles faga
da ‘‘famosa’ cuestiobn da relacion
Marx-Hegel.

Nembargante, parécenos intere-
sante adiantar unha posibel saida do
‘“‘impasse’’ a partir doutra relaciéon
conflitiva: a de Althusser-Badiou, e
non s6 polo inxusto descofiecemento
deste ultimo, sen6n porque partindo
dun dos intentos mais serios por ar-
tellar teoricamente a teoria das
ideoloxias —o de Louis Althusser—,
chégase a cuestionar un dos seus pre-
supostos fundamentais, coincidente
—paradédxicamente ou non— cunha
lifia de pensamento dominante no
noso tempo, que, baixo o slogan da
morte do home, teorizaria a filosofia
coma ficciébn do efecto de suxeito
—Foucault, Barthes...—.

Nun principio, Alain Badiou
confirelle a filosofia 0 emprazamen-
to althusseriano (materialismo
dialéctico) da demarcacién entre
ciencia e ideoloxia. A revolucion te-
orica de Marx consistiria asi, amais
da fundacién da ciencia da historia
(materialismo historico), en ‘‘fer
conducido 4 filosofia do estado de
ideoloxia ao de disciplina cientifica’’
(‘O reinicio do M.H.”’), en que con-
siste 0 M.D. O mérito de Althusser
radica, para Badiou, en afastar o pe-
rigo de perpetuar o papel da filosofia
coma unha ideoloxia mais. A ruptu-
ra epistemoloxica exercida por Marx
ten: como finalidade a ‘‘interdic-
tion’’ da repeticién constituida pola
historia da filosofia. Con todo tal
perigo subsiste, e non soamente se si-
thia féra do marxismo, a cousa, ob-
viamente, non é problemitica, xa
que concebir, ben unha historia
autonoma na filosofia, ben un ob-
Xecto propio para a mesma, é preci-
samente O que sintomatizaria a
filosofia coma ideoloxia‘V, isto é, co-
ma un falso saber no senso dunha
practica dirixida a transformar as
conciencias, discurso que se reclama
privilexiado —detentador da
Verdade— e xustificante dunha rela-
¢iébn de dominacion. Tamén € no seo
do propio marxismo onde se ten da-
do o erro de concebir a filosofia
(neste caso o M.D.) coma unha
ideoloxja —e, neste senso, coma
““unha filosofia mais’’—, a saber:
coma a ideoloxia do M.H. Velai co-
mo cré detectalo Badiou en posi-
cionamentos tan distintos aparente-
mente, pero tan vencellados en canto
4s shas raizames hegelianas coma os
de Engels e Sartre. Este, forzando
unha antropoloxia humanista base-
ada no historicismo®®, aquel, darwi-
nizando a Marx, o que de feito ten
producido unha metafisica da que se
suceden versions para tédolos gus-
tos: Politzer, Stalin, Berlinguer®, de
tal xeito que Marx pode devir disfra-

zado dun Comte calquera ou de de-
mocrata burgués ilustrado.

Agora ben, a partir do 68 Badiou
rompe con Althusser, ruptura que
a0 noso xuicio, ten cando menos
unhas determinantes nidiamente
politicas —lifia do P.C.F. e compor-
tamento conseguinte na revolta e im-
pacto do maoismo—, e certos supos-
tos tedricos —desacordo coa lectura
de Freud por Althusser e coa sta
concepcion formalista da ideoloxia
como pre-ciencia. De tal maneira
que en “‘De I’ideologie’’, Badiou de-
fine a filosofia marxista (M.D.), en
oposicién ao anterior, precisamente
coma unha ideoloxia, xa que, pen-
sando en Mao Ze Dong, o que
identificaria a toda filosofia ¢ a toda
ideoloxia é: a) as snias orixes practi-
cas; b) o seu caracter de clase, ¢) a
stia finalidade politica. Badiou quere
se arredar do formalismo althusse-
riano. Nembargante pddese notar
que Os caracteres con que asina a
filosofia son semellantes —por non
dicir os mesmos— aos aducidos por
Althusser logo do seu abandono da
concepcion da filosofia como teoria
da préctica tedrica. Conque, de re-
pararmos na ‘‘cuestion de Hegel’’
(en “‘Ecrits’’), temos deseflada a
filosofia como:

Producida pola conxuncién dos
efectos da loita de clases e dos efec-
tos da practica cientifica (identifi-
cable con ‘‘a”’); reprodutora dunha
posicién de clase (idem con ‘‘b’’);
practica de intervencién politica
exercida teOricamente (idem con
(‘C’ ’).

Daquela parécenos que o alonxa-
mento neste punto € mais froito dun
desexo ca dunha evidencia.

Onde si se produce distanciamen-
to critico € no que atingue 6 status
imaxinario, conferido por Althusser
4 ideoloxia. Badiou rexeita o con-
cepto de ideoloxia como representa-
cién imaxinaria. No M.D. non se da
0 paso do imaxinario 6 real. O M.D.
non representa un real que se oporia
a0 imaxinario das filosofias ante-
riores. A ideoloxia, di, é reflexo da
practica de dominacién, e coma tal
non opera inconscientemente: a
ideoloxia é ‘‘o que se ve’’. ;Que hai
ent6on da falsa conciencia? A ilusion
ideoloxica; o falseamento da con-
ciencia consistira en que as ideas
aparentan ser autonomas. Verbo dis-
to ten razén Dumont ao afirmar que
a ideoloxia € falsa conciencia non
porque sexa un reflexo infiel, senén
porque omite dici-la sla xénese. A
ideoloxia en Badiou, non ten nada
de imaxinario, xa que a falsa con-
ciencia pertence 4 forma das repre-
sentacions, non ao seu contido.

Asi e todo, podemos apuntar
verbo disto que se ben o ideoldxico é
““0 que se ve’’, no senso de que refle-
xa a estrutura de dominacién, non é
menos certo que se introduce crean-
do a ilusién de recoilecemento da
que xa falaba Marx na metéafora das
“‘lentes’’ na ‘‘Ideoloxia alemana’’.
A eficacia da ideoloxia pode efecti-
vamente ser tributaria dun certo pro-
ceso de asimilacién non-consciente,
mediante o cal calquera situacion,
que de feito é historica, amosase co-
ma natural, evidente e eterna; proce-
so que, como nos di Althusser en
“Pour Marx’’, se nos escapa e fai
percibir-aceptar-soportar os obxec-
tos culturais.

O que Badiou critica ¢ a identifi-
caciéon absoluta da ideoloxia co in-
consciente, tal e como aparece en

““Ecrits’’. A acusaciéon muda de for-
malismo para funcionalismo: do
mesmo Xxeito que o revisionismo
sicanalitico ten o seu cerne no econo-
micismo pulsional, o revisionismo
na teoria das ideoloxias, teria o seu
no automatismo funcional das
ideas®™.

En consecuencia Badiou prop6én
como modo para des-mitificar a
ideoloxia dominante unha practica
concreta. O Gnico modo de de-
mostrar a falacia desa autonomia
funcional das ideas € referilas o seu
chan, é amosar o antagonismo. Esta
practica leva consigo a siia imposibi-
lidade de representacién na ideoloxia
dominante, €, polo tanto, a sia re-
sistencia a todo intento de
mistificacion-inversion. A tal practi-
ca consiste en sostér unha ideoloxia
concretisima: un proxecto de domi-
nacién. A tnica ideoloxia revolu-
cionaria posibel é aquela que fai apa-
recer un proxecto de poder: a
ideoloxia proletaria. De onde a tese
central de Badiou: a necesidade do
advimento do proletariado en su-
xeito historico, e de aqui, tamén,
que o cerne da critica de Badiou a
Althusser sexa, comprensibelmente,
a categorizacion feita por este ultimo
da historia como proceso sen su-
xeito.

Badiou esculca a fin fundamental
da ideoloxia dominante precisamen-
te en impedir a constitucién do pro-
letariado en suxeito, por iso define o
marxismo coma o ‘‘discurso no que
se sustenta o proletariado como su-
xeito’’. Negar esta posibilidade de
constitucién é, abofé, deixar que se-
xa a burguesia a que exerza o ‘‘efect
de sujet’’. A historia sera, entdn,
—contrariamente a Althusser— un
proceso con suxeito e con fin(s): Es-
ta finalidade compre entendela coma
abolicion de todo lugar de empraza-
mento de clases, coma parda de todo
indice de clase. De tal maneira que a
contradicion proletariado/burguesia
non se pode interpretar ontoloxica-
mente, como o Un e o outro. A divi-
sidbn & procesual, dialéctica. Non
existen clases mais que na sua loita.
Badiou propén sobrepasar o termo
contradicion para acadar o de esci-
sién: Un diverxe en dous —Mao de
novo—. O proxecto do proletariado
non sera a negacion da burguesia, se-
non a desaparicidon da division de
clases.

“O marxismo é o discurso no
que se sustenta o proletariado coma
suxeito’’: do mesmo modo que, se-
gundo Lacan, a sicanalise se define
pola elaboraciéon da nocién de su-
xeito, o marxismo definese pola de
suxeito politico®. Tal e como a se-
xualidade como relaciéon é imposi-
bel, tamén o é a relacion entre clases.
Lacan afinca o freudismo como
teoria do suxeito contra da enerxéti-
ca das pulsiéns. Lenin afinca o mar-
xismo como discurso do suxeito
—proletariado— contra do econo-
micismo ¢ do evolucionismo. Mes-
mamente por isto, o propdsito da
ideoloxia dominante é o de garanti-
zar a repeticion, empecer o suxeito
politico que interrompa a cadea de
reproducion das condiciéns que ase-
guren a continuidade do modo de
producién; que interrompa —se
queremos falar coma Gramsci— a
producion do consenso necesario pa-
ra a explotaciéon. ‘‘Dominer, c’est
interrompre Pinterruption’’. E, ver-
bo disto, para Badiou a filosofia xo-
ga un papel fundamental, o de soster
a orde xuridica e moral que permite

a repeticion. ;Como?, reorganizan-
do o idealismo, que no noso tempo
xa non estara centrado derredor de
Deus, senén arredor do home, a mo-
do de estabelecer a conciencia como
foco da experiencia e de conceber a
moral como formalismo intemporal
—ao xeito de Kant—. De ai a rele-
vancia que Badiou lle d4 ao mate-
rialismo en filosofia; e non tomado
como punto de confrontacién no lu-
gar das ideas —moveriamonos nova-
mente no universo da vella polémica
que se daba na esquerda
hegeliana—: O materialismo real
mostra que esta féra-de-lugar (hors-
place) no senso de que non pode ser
representado na ideoloxia dominan-
te. Asi coma o materialismo do
XVIII ‘‘asalta’’ ao idealismo reli-
xioso en base a Descartes, € Lenin ao
idealismo humanista kantiano en ba-
se a Hegel, Badiou —en base a
Lacan— fai o propio con Althusser
apofiéndolle un idealismo lingiiistico
estructuralista'® (ideallingiiisterie),
representado, arestora, no famoso
‘‘procés sans sujet’’. A concepcion
do suxeito en Althusser segue a ser
“simple’’, para Badiou, en canto
“‘garantido pola evidencia’’; por iso,
consecuentemente, nega a existencia
dun suxeito orixinario da historia e
retoma a Spinoza contra Hegel e
contra toda teleoloxia. Badiou pen-
sa, &s avesas, que tanto Freud como
Marx xa se tefien arredado da devan-
dita ‘‘garantia’’; o suxeito non esta
dado cognoscitivamente en ningu-
res. O suxeito non pode mais que de-
vir: ‘O suxeito non é causa nin fun-
damento... el é invisibel no sobexo
da sua visibilidade’’ (Theorie du su-
jet’).

A conclusion de todo isto evidén-
ciase na afirmacién da posibilidade
dunha ideoloxia proletaria, ou, de o
preferirmos, da viabilidade de forzar
unha apertura no circulo pechado da
ideoloxia dominante. Desde outras
tradiciébns tamén se ten rexeitado a
relacion: ideoloxia = ideoloxia do-
minante, estabelecendo asi a posibi-
lidade dunha ideoloxia que seria
conditio sine qua non para todo pro-
xecto revolucionario. E o caso de
Rossi-Landi, para quen todo move-
mento revolucionario existe e é diste-
rabel e operante na medida en que se
constriie e posee, a sia propia lin-
guaxe. O criterio de afastamento
entre a ideoloxia revolucionaria e a
dominante estribaria, para Rossi-
Landi, no mero feito de que aquela
non ten por qué recoflecerse coma
non-ideol6xica, non tenciona pre-
sentarse coma cientifica, mentras
que a outra necesita amosarse des-
ideoloxizada, (amosarse) coma evi-
dente, agachar (os) xuizos de valor
en xuizos de feito. A ideoloxia domi-
nante non gusta de se ocultar, mais
ben necesitao.

O pensamento de Rossi-Landi
adquire para nos gran interés por
canto fai entrar a semioOtica coma
método de anilise da ideoloxia —as
outras imprescindibles ferramentas
serian a sicanalise e 0 MH—; non
obstante, podémonos decatar de cer-
ta preflaxe relativista nalgunha das
stas teses; mesmo nalgo fundamen-
tal: no que respecta 4 siia negacion
da posibilidade dunha teoria
cientifica das ideoloxias. Para o
autor italiano, toda teoria das
ideoloxias é ideoldxica en si, o dis-
curso verbo das ideoloxias seria
metalingliistico, reduplicativo, e, co-
ma tal, dobremente ideoloxico. Este
posicionamento parécenos ter unha

base semellante ao de Adam Schaff,
segundo o cal todo cofiecemento so-
cial amosa un elemento obxectivo
—o0 obxecto, independentemente da
sua aprehension— é un elemento su-
xeitivo —as determinantes indivi-
dual e social do cofiecemento—. Es-
tas posturas poden ser calificadas de
kantianas —as determinantes
funcionarian coma ‘‘a priori’’, no
devandito proceso cognoscitivo—.
A conclusién é reclamar, curiosa-
mente, unha concepcion analitica da
filosofia, coma terapia da linguaxe:
para Schaff coma ‘‘posibilidade de
neutralizar a influencia da linguaxe
sobre o cofiecemento mercede 4 ana-
lise da linguaxe e a comprension das
stas funciéons’’ (‘‘L’objectivité de la
conaissance...’’). Para Rossi-Landi,
coma posibilidade de infiltrar a nova
ideoloxia —a do Partido— na mo-
dalidade da produccién dominante
““4 fin de descalzala’’, valéndose do
coflecemento dos sistemas signicos
mediadores entre infraestrutura e su-
perestrutura. (‘‘L’ideologia’’).

Por outro lado, o feito de consi-
derarmos unha ideoloxia dominante
e outra resistente (hors-lieu), non
significa que afastemos ontoloxica-
mente en dous a sociedade e preser-
vemos unha ideoloxia burguesa para
a burguesia e unha ideoloxia proleta-
ria para o proletariado. A ideoloxia
burguesa € ideoloxia dominante pri-
meiramente pola s@a situacion de
dominio —‘‘tautoloxicamente’’,
dinos Barthes—, pero en segundo lu-
gar e esencialmente, pola introdu-
cibn que efectiia: polos costumes,
valores e ‘“‘cofiecementos’’ que incul-
ca aos dominados. Isto € 0 que deno-
mina Badiou efecto de esplacement
(espace de placement), lugar que a
clase dominante permite & domina-
da. Acerca disto recorddbamos Le-
febre a proposito de Nietzsche, que
non existen morais de sefiores e mo-
rais de escravos, sendén morais de se-
fiores para 0s escravos.

Por Gltimo € preciso comprender
que 0 mantemento, a tese da existen-
cia —da posibilidade— de dous pen-
samentos, de duas ideoloxias (non
afastadas ontoloxicamente, cémpre
repetilo), non ten nada que ver coa
clasica distinciéon de Mannheim, pa-
ra quen ‘‘ideoloxia’’ corresponderia
aos dominadores e ‘‘utopia’’ aos do-
minados. A utopia —& marxe da stia
imposibilidade— ¢é imaxinaria: a
ideoloxia ‘‘dos dominados’’ —unha
vez constituidos en suxeito politico
co conseguinte proxecto de poder es-
ta hors-lieu, mais fora do lugar (pla-
ce) que lle confire o Capital
(esplace), non ‘‘féra’’ no sentido
dunha exterioridade topoloxica. O
eliminarmos a teleoloxia o que elimi-
namos é a utopia.

Se afirmamos con Althusser que
a evidencia-de-suxeito é o efecto ide-
oloxico fundamental —da
burguesia—, teremos que concluir
con Badiou que isto é asi pola caren-

cia do efecto de suxeito —do
proletariado—.
NOTAS
(.- A filosofia como ideoloxia

definese en Althusser mediante a
categoria lacaniana de relacién especular
dual: recofiecemento en espello, circulo
pechado no que a formulacién dun
problema é imposta por esixencias extra-
téxicas —intereses de calquera indole, e
comporta unha solucién producida asi
mesmo no exterior do proceso de cofiece-



mento. Asi considerada, a filosofia seria
un ‘‘sistema que impén unha significa-
cién, unha verdade, 4s practicas sociais’’
(“‘A transformacioén da fil.”’).

2).- A identificacién de Sartre con He-
gel € salientada por Althusser, para quen
tamén a tradicién italiana —Gramsci,
Della Volpe, Colleti— transformaria o
marxismo nunha variante hegeliana,
comportando o humanismo derivado
dunha concepcién continuista de Marx
con respecto do XVIII; é 6 que Badiou
chama marxismo fundamental —unha
antropoloxia centrada nos ‘‘Manuscri-
tos’’—. Mais, se ben € certo que o esfor-
zo althusseriano por desenmascarar o
‘‘humanismo’’ € importante, tamén o é
que a laboura de esmorecemento do de-
vandito ‘‘humanismo’’, tal como se deu
no estruturalismo, ten dado mais resulta-
dos para un ‘‘revival”’ de Nietzsche e
Heidegger, que 4 tarefa 4 que apuntaba
Althusser.

- Unha vez madis tratase de posi-
cibns aparentemente contraditorias pero,
en realidade, semellantes. Neste caso, pa-
ra entender a coincidencia e, 0 que nos
interesa mais, a continuidade entre stali-
nismo e eurocomunismo, resulta esclare-
cedor en gran maneira o texto de Gabriel
Albiac: “‘De la afioranza del poder’’.

- Nembargante, existen multitude
de textos althusserianos que desminten as
acusaciéns de Badiou. Asi
Marx”’ deixa claro que @
dunha ideoloxia é o c¢
stias condiciéns de posib
papel practico. Baliba
modo analogo na ‘‘Nou¥e
a ideoloxia dominante non pode existir
maéis que dentro dunhas determinadas
condiciébns materiais e baixo ¢ i
ciéns que non est4 no seu pg

Para Althusser as id
tes nunha formacién sd
nos A.LE., senon nas cl
na loita. O problema seria, e
o de conxugar a acepcién althusseriana
da ideoloxia coma pre-ciencia-
concepcién formalista— coa de
como funcion practica. Ng
d’autocritique’’ el mes
ciente deste problema 6 [t
cion de ideoloxia coma eq
lado tratase dunha cat
—ilusién, erro—, por outro dun concep-
to cientifico —formacién
superestrutural— O seu erro fon reducx—
la nocién a primeira das acepci6
a sia autoacusacion de ra
peculativo, consistente e
cion ciencia/ideol@
verdade/erro.

(5).- Lacan ¢ esencial
““Théorie du sujet”’ efectiia unha eséxese
dos principais conceptos lacanianos co
fin da sua utilizacion polo marxi
diou estabelece a mesma
Freud e Lacan que entre]
Asi as cousas, a definici
nalise dera Lacan no
valeria, pensa Badiou, pai :
engadindolle ao final o termo
‘‘politico’’: ‘‘A sicanalise non €& nin unha
Weltan-schaiing, nin unha fllosof
pretenda dar coa clave do i
inspirada nunha preten
que estd historicamente Fgli
elaboracién da nocién de Su

- Certamente Badigu '
aqui ofrecer un insulto meirande a
Althusser, por canto este abondéu sempe
en se arredar do estruturalismo, ag
doo, entre outras cousas,
variante propia do tecn
ciencias humanas. Por otrg
parécenos debedor da cong
seriana do estruturalismo ¢g
formalista da combinatoria,

tal como
aparece exposto en ‘‘Théorie de la
contradiction. Neste texto, ademais, Ba-

diou fai derivar da corrente estr
unha variante.do anarquisgié re
da, 6 seu xuicio, por Dell¢
entre outros, os cales consfi
ternativas burguesas por lexeele
filosofia do noso tempo. i

outro interesante texto onde Badiou fai
unha andlise exhaustiva da contempora-
nea filosofia francesa (*‘La situation ac-

tuelle sur le pont de la philosophie’’). e

Os ex de

| rnana’ |

Vo, pois s6 0 que
con redes de arg brota
dunha subxectividade quie asi recla-
ma a complicidade das outras. Deixo
pois sentada esta arbitrariedade irre-
futabel. Quen, muito mais que a da
escrita (que no noso caso é s6 home-
naxe ao lido), temos a paix6n da
leitura, sofremos duas vertixens
contrapostas e complementarias: a
de todos os libros, a do unico libro.
A que nos fai viver en perpétuo ledi-
zoso desacougo por todo o que fica
ainda sen ler € a que nos tenta co
enclaustramento abismal nunha so
obra de infindos meandros que nos
encadeasen para sempre, monstros
de outro labirinto. Non cofiezo obra
mais axeitada para fechar-se nela re-
soltamente o candado ao an-
i s e perder a chave,
las peripécias do re-
Ali esta todo,
: O terror € a maxia,
“maufraxios, lealdades,
, forza e retranca, asi como a
funcion mesma do narrador que sae
da sua propr' listoria para conta-
- se poda agardar
\ privilexiada figura
dunhas poucas li-
probado ao longo
incansabel capaci-
gxestion. Exilado e con-
JF, apaixonado e frio, nobree
Apaceiro, ninguén e rei, € xa o
emblema de tod@io que lembramos ¢
arriscamos a espe-
“do profesor Stan-
siros de derivacions
aticas ou filosdficas
pas advertindo que non
Ndia esgotar as suas implica-
ciéns nen Ann Arbor Paperbacks,
1968). Calquer clave pode ser
glembrar ao gran va-
0RO agora a relacion

a esfexto e triunfante a costas
descofiec1das das que debera zarpar
axiita, logo de arrostrado perigos
: nor. Ou tamén des-

do a inmortalidade
os brazos de al-
olta no mar, topa
ostilidade que chegou
para~cl tan perturbadoramente
complice. O mar odia a Ulises,
Xuzga-o reprob Para os gregos
itima sen inciden-
océncia dun acu-
recursos 0 Medi-
-0 sempre como
a acougo, non lle

cendo o desafio que encarna € a im-
piedade de fundo que hai na alma de
auteloso para fal-
ningln respeito
destino, a vida
que ¢é a sua viaxe
da— consiste pre-
bater contra o mar,
€n gracias ao mar. A sua
morte, agoira Tirésias desde o Aver-
no, sera mansa e vai-lle chegar lonxe
do mar; a vida, polo contrario, é 4s-

€S

~ pera, fervente, e trascorre toda de

mar a mar. Sen a xenreira do Medi-
terraneo, o heroi mediterraneo por
exceléncia non teria cofiecido a aven-
tura. Ser Ulises é navegar a repelo e
mil veces abaneado, para chegar fi-
nalmente a onde unha deusa burlona
e amabel quer guiar-nos. Cada unha
das illas de Ulises son como ciladas
do mar, como adivifias ou enigmas
que o Mediterrdneo propbén para
continuar contra el a sua maxima
partida. E Ulises loita e sofia co dia
no que, cun remo ao lombo, marche
definitivamente de costas ao mar e se
alonxe de el para sempre, camifio da
morte.

Contra Valery, sinala Ives Bon-
nefoy que tamén hai ‘‘miraxes da
claridade’’. E logo pasa a describir o
““Mediterraneo do espiritu’’: ‘‘Pais
no que a sensacion é tan doada, tan
elemental, tan pura, que semella
conducir ao corazén das cousas: a
un mar eterno, ao sol, ao vento. No
que a luz nen vela nen se vela. No
que a ollada preende o cofiecimento
e impdn ao espiritu o seu modo de
cofiecimento, no que a oliveira sobre
o pedregal ou xunto da 4gua ¢, certa-
mente, o arquetipo da oliveira’’. Or-
de da ideia, nitidez, palabras. Por
ese Mediterraneo do espiritu e entre
as suas lucidas miraxes viaxa o escri-
tor como outro rei destronado, co-
mo outro vagabundo curioso. O mar
transporta-o, ameaza-0, engana-o.
El alcanza de cando en vez unha illa
e a ilusién do repouso, mas pronto &
consciente de que non podera
acougar nela sen renunciar 4 sua
mortalidade ou 4 sua humanidade,
convertido en besta ou en deus, pri-
vado desde logo da viaxe en que con-
siste 0 seu destino. E zarpa outra
vez. Amar o mar, odiar o mar, pro-
curar sempre o mar sabendo que un
dia nos poremos de costas a el para
afrontar os ollos da morte. Escreber
¢ zozobrar. Sabemos que non pode-
mos aspirar ao recofiecimento da no-
sa inocéncia polo demasiado beato
expediente dunha travesia feliz: hai
que chegar boiando, espidos de to-
do, acosados por deuses adversos,
perdidos todos os amados compa-
fieiros e logo de renunciar 4s feiticei-
ras, sen forzas, sen coroa, sen outro
nome que o de Ninguén. Nunha pa-
labra, hai que chegar culpabel para
que en Jtaca non nos confondan cun
pretendente mais. ‘‘Dous dias coas
suas noites —conta Homero— an-
dou desnorteado o heroi sobre as
mestas ondas, e 0 seu corazon
agoirou-lle a morte en repetidos ca-
sos. Mas, axifia que a Aurora de for-
mosos cadrelos deu principio ao ter-
ceiro dia, quedou-se o vendaval,
reinou amainada calma e Odiseo pu-
do ver, desde o alto dunha inxente
onda e afiando muito a vista, que a
terra estaba mui perto”’ o



A espada de Li Po

Por Roman Raria Lama

i Tai Po foi un poeta

que viveu no turbado

século VIII da nosa

era. Pasou do esplen-

dor das camaras pala-
cianas 4 horrenda esteira de pedra e
dura; da gloria sumptuosa e munda-
nal, 4 ebriedade mais enérxica e
pausada, 4 vida ascética e con-
templativa. A lenda di que morreu
bébado, afogado nas dguas hirsutas
dun rio cando quiso abrazar a lua
que ali se reflectia. Frente a esta ima-
xindria morte eu propofio outra. Po-
do afirmar que é tan leal como a an-
terior, quiz4 mais venturosa, pois € o
denodo contra o horror do que se es-
vai sen réplica. Non hai resignacioén
na imposibilidade de parar o rapido
pé do Tempo, hai simplesmente
unha violéncia visionéria contra o
nada, a doce violéncia do verso e da
tensiébn, a violéncia intranquila e
magnanima do poeta que, perante a
ofuscacién dos seus poemas incapa-
ces, recorre ao sabre, emprende un
ataque inverosimil, como acto fatal.

Al estd China, tan precisa € igno-
rada. A distancia non debe impedir-
nos vislumbrar esa mitua e miste-
riosa ansiedade de sermos homes no
destello da linguaxe, na denomina-
cién da vida, através de obstinadog
dardos e espectros, de noites e de
chamas, simples figuras da palabra.
Sempre acharemos 0 mesmo impeto
polo perene. Mudara a cenografia, o
nome dunha arbore, o apelido dun
rumor ou a quietude do oceano, mas
o radical home comun contemplara
con idéntico fervor eses calidos
asombros que o integran no desafo-
rado ocaso do tempo, mentres a alba
casi ou se recobra. Porque a sua raiz
est4 no amor ou nunha vibracién in-
cansabel, a sua lingua un conxunto
de trémulos vocabulos apenas dira
quen $OMOS € quen non somos, no
devaneio das formas, na soidade do
mundo, na sua dificil vixilia.

En China notamos unha demora-
da paix6n pola infinitude. Ali co-
existe a vastisima xeografia e o habi-
tante numeroso, unha historia mais
que milenaria, espectral. Poucos po-
bos no mundo poden ostentar ese
imensisimo pasado, coas suas co-
piosas e tumultudrias dinastias, coas
suas guerras ciclicas, os seus labores
infinitos. Asin a grande muralla,
construida con un frenesi enigmati-
co, € unha arquitectura irreal, fruto
do delirio; a devastacibn das
bibliotecas, empresa suscitada por
un imperador anémalo, ratifica esa
hipétese. Outros dous elementos que
prolongan ese afan polo infinito son
a caligrafia e a poesia. Deste modo,
unha antoloxia da dinastia T’ang
compila en novecentos volumes mais
de cuarenta e oito mil poemas de
dous mil trecentos poetas. Lembre-
mos que a dinastia T’ang somente é
un capitulo da acendrada histéria do
pais asiatico.

China xerou dous dos mais gran-
des libros que a humanidade conser-
va: o I Ching, ou libro das muta-
cions; o Tao Te King, ou libro do
Tao, do camifio. Ambos e dous per-
tencen a tendéncia para o imensura-
bel. O I Ching pode ser considerado
como un libro estritamente infinito.
Os seus hexagramas representan o
cosmos, coas suas leis inextricabeis,
(azar, obscuros rastos, auséncia),
con un impulso imorrente que dina-
miza as continuas e imprevisibeis
metamorfoses cara un destino
inexplicabel. Cada hexagrama pode
ser interpretado infinitamente, ali es-
tan o ritmo cdsmico, a neve do beixo
que declina, o alxibe das horas que
abandonan o tacto e as presenzas, a
nosa morte e 0 noso desconcerto. O
Tao Te King € un poema que regresa
ao cristal, ao abismo insonoro, ao
acto e as aparéncias; 4 nocturna luz
que ilumina o corazén do existente,
a espuma de vidro e o himido cre-
pusculo, o apetite solsticial € a dor
do impensabel retorno. Meditacion
sobre o camifio, este libro de libros
dirixe o seu interese ao que perdura,
€ unha reflexion lirica, cosmogoénica,
que nos situa na nosa limitacion.
Antes de falarmos do ousado acto de
Li Po é lexitimo observar a poesia
que precedeu e seguiu ao poeta chi-
nés.

A presenza carnal, imévil, plane-
taria, da natureza inunda, absorve,
empapa delicadamente toda a maté-
ria do lirismo, estd presente na fibra
do poema, consagrada con orgullo e
simpatia, anunciada en cada poro do
verso ou na sua substincia. T’ong
Cho constata, ala polo século XI, un
feito surprendente. O poeta sofiou
na chegada da primavera; ao desper-
tar achou que esta estaba, con
efeito, chegando. Esa maxica verifi-
cacién é suxerida polo ruido xubilo-
so de duas fémeas:

Oh, que estrafio erro! Onte recriei-me sofinando
coa primavera, esta maf4 ouvin realmente
o riso de duas mulleres xogando entre a follaxe.

Imaxinamos a onirica alegria que
deeu sentir o poeta nesa maiid
esplendorosa. Non menos prodi-
xiosos son outros multiplos poemas
que asumen O contorno vexetal con
unha emotividade condensada, ex-
cepcional. E a técnica do haiku xa-
ponés, a encarnacion do instante
vivido, a superacion do tempo polo
instante. Dos abundantes exemplos
que podemos achar recollo este final
dun poema de Chang Yo, onde al-
guén (que pode ser a lua, un astro ou
un monxe) libra da morte a unha
criatura celeste:

Os seus ollos fascinados

fixan-se no nifio de fbis,

afasta da sombra da ldmpada

o alfinete de xade,

e desvia solicita a chama

para salvar a vida dunha bolboreta.

Esa afectuosa salvaciéon plasma-
se con leve primor, con delicada be-
leza. Estamos perante o respeito bu-
dista polas pequenas cousas, desde o
mineral até os insectos, desde unha
planta ao éter sen contornos. Mais
certeiramente similar ao haiku é esta
xoia inigualabel:

Sob o peso dun paxaro
inclina-se a rama
e penetra na miia anfora.

E a eternidade do instante glo-
rioso, a captacién mistica e silente
dunha imaxe suave. O primeiro ver-
SO apresenta-nos un paxaro pousado
nunha ponla fraxil que no segundo
verso cede docemente, isto €, o esta-
tico conxunto ve-se movilizado pola
irrupcién dunha ave; o fin do poema
exprime a experiéncia emocional, no
triunfo do estatico de novo e a insi-
nuacion do eu do poeta através do
posesivo.

Esa mesma espiritualidade taois-
ta ve-se acrescentada pola suma,
mistica identificaciobn co absoluto
nunha sorte de nirvana. Un monxe
taoista e un cegofia habitan o espa-
Z0, até que a comuiién de ambos os
traslada nun voo iluminado, o po-
ema é de Pao Yang:

Levados polo vento desaparecen ambos
no infinito outono!

A parte da Natureza perene e
sublime, tamén a capacidade
elexiaca dos poetas chineses é impre-
sionante. A nostalxia, algunhas ve-
ces perto da nosa saudade, alaga o
corazébn do poeta estremecido. A
raiz desta coita esta na fugacidade da
vida. Poderiamos falar de Horéacio,
¢ impensabel esa afinidade. Li Tai
Po observa o 16strego, medita nel e
ve a sua imaxe reflectida, sofre:
Fugaz relampago ¢ a vida
que mal da tempo de sentir o seu paso.

Imutébel é a face da terra e do ceu;

porén o meu proprio rosto
muda cruel e repentinamente!

A poesia é un dialogo através do
tempo e do espazo; supera esas
barreiras fisicas e permitye esa salu-
tacion distante e efectiva co outro.
Obscuramente reflectimos no que
escrebemos esas presenzas literarias,
esas leituras que nos asombraron.
Outras veces 0s poetas intercam-
biaron desdéns e estrofes, prolon-
gando o seu desamparo ou a sua
soidade; asin os haiku enlazados
febrilmente através de xerazons in-
find4beis. Tu Fu responde amarga-
mente, con resignacién primixénia,
advertindo a Li Po:

non ters outro prémio que o inttil
da imortalidade.

Trata-se, pois, de reducir filos6-
ficamente a noci6bn do eterno, que
tanto atrai ao poeta. Un veiculo de
liberacién dese eterno percorrer € o
sofio. O sofio que nos vincula 3 eter-
nidade, &s leis brandas do non pre-
concebido, no ambito onde o signifi-
cado do viver é outro, onde os perfis
severos da cotidianidade se evaporan
para deixar paso a unha actitude de

raiz emotiva ou vagamente intelec-
tual e, en todo caso, libérrima.
Huang Ting Hsien afirma-o nestes
versos insuperabeis:

Os meus pensamentos

non tefien outro limite

que o do sofio que pasa, sen trégua,
como o rio.

’ B

Tampouco é aqui pertinente a
mencidén a Jorge Manrique, a xene-
aloxia do rio que é simbolo desde
Her4clito até os nosos dias. Si, en
troca, debemos consignar a actitude
valente e incribel de Li Po que, re-
belde contra a ditadura do efémero,
arremete heroicamente, alucinante-
mente contra o rio, coa sua espada.
Don Quixote atacaba moifios que
cria monstros incomuns, forzas ini-
migas xeradas pola sua fantasia. Li
Po, armado de espada, cal guerreiro
andante, non busca elementos de
fantasia inconcreta, inimigos
ficticios; pretende vencer nada mais
e nada menos que ao Tempo. Tan xi-
gantesco e descomun anelo non foi
emprendido, que eu saiba, por nin-
guén, desde o ponto de vista
terrestre. Cofiecemos a Ashaverius,
que foi condenado 4 eternidade; Uli-
ses, que cautivo na illa de Calipso
sofre unha oprobiosa monotonia, un
tédio impar; Prometeu e Sisifo, an-
gustiados pola repeticion lamentabel
dun encargo inumano; a Sibila de
Cumas, que pediu ser eterna e que
eterna foi, mas consumindo-se impe-
diosamente, por ter-se esquecido de
pedir a eterna xuventude; o doutor
Faustus, brumoso e senil, xermanico
na renuncia da alma; Joseph Bal-
sam, que sol a alquimia, logrou esa
virtude; o imortal de Borges que fa-
lou con Homero nunha mafid de
chuva excelsa e memorabel. Hai ca-
sos de luita contra o tempo ou,
mellor, contra a caducidade da vida
humana. Neles conviven o azar do
logro, o achado quimico, o pauto co
diabo ou a punicién divina. Mas esa
rebeldia é unha revolta interesada,
non é un combate brutal e perdido,
como o que emprende Li Po. Deli-
rante colle a espada e atada a forma
tanxibel dese doloroso e imparabel
decorrer (lembremos a Shakespeare
que o doestou); introduz o gume no
leito do rio... e nada consegue, este
continua a sua marcha inexorabel:

Cortai coa vosa espada o curso do rio:
o rio seguird correndo.

A solucién etilica de Lowry ta-
mén ¢ inutil, perante o cal o mellor é
asir-se desesperadamente ao fugaz
eterno, a felicidade taoistados feitos
insignificantes, mas que no fundo
son os autenticasmente indelébeis; é
un regreso ao haiku como filosofia:
mergullai no vifio a vosa pena,

serd maior a pesadume.
Amafid iremos remar co cabelo ao vento.

Nese altimo verso sentimos a bri-
sa, sentimos o salitre ou a ilumina-
¢ion dun raio oblicuo, nun momento
solar, coa dozura das 4guas.

Outro xigantesco poeta é Po
Chu-i. Espiritual, a sua poesia é
sobremaneira silenciosa, tnica. A
eternidade que buscou Li Po e que
non conseguiu, foi atinxida por Po
Chu-i através da interioridade super-
na da poesia, do misticismo co todo.
Busca-se a musica da divindade, a
musica intima e indefinibel; o poema
silente brotara como unha revelacién
universal e sempiterna, nun estado
similar ao samadhi dos indus:

Deixo o taude sobre o escano curvo,
Fico quedo, absorto na mifa emoci6n.
Non fai falta que eu roze as cordas,
acaricia-as 0 vento e soan sgs.

Estamos perante o Tao, a non-
acciéon, por meio dela alcanza-se o
fin ultimo, a comuiién co absoluto.
Interno proceso ao que poucos acce-
den, 1til pasividade que enxendra o
non buscado, mas querido. Antes de
concluir este escaso censo de poetas
vitais ou recollidos, debemos ler a
formosa meditacién de Chen Tse-
Nang. O poema é perfeito na sua
condensacion, na sua febril simbolo-
xia. Como a bifronte Xano, o poeta
pensa en cousas inabranxibeis, na in-
capacidade de comprension do siste-
ma xeral do cosmos € menos no pro-
ceso das cousas inalcanzadas.

E o epitome da vida cando se re-
memora con nostalxia as vivéncias
precedentes; é a dolorida constata-
cibn do que foi ido, do tréansito

incomprensibel:

Non vexo ante min o home que pasou,

nen tras de min o non chegado.

Penso na imensidade do universo

e somente nesta altura derramo lagrimas acerbas.

Repito, o acto de Li Po é impon-
derabel,anico na sta ousadia in-
discreta e lendaria. Non afogou, bé-
bado, no lago crepuscular crendo
que era a lua o reflexo das aguas ar-
bitrarias; non. Li Po morreu por-
que, ébrio de imortalidade, empu-
fiou a espada contra o dominio das
aguas. Cando introduciu con furia o
gume no ventre fluvial, afogou. Foi
o ltimo heroi, un poeta consecuen-
te, como Empédocle. O de Agrigente
buscou a sua consumacién no lume e
arroxou-se ao Etna; Li Po arroxou-
se 4 4gua do rio, mas contra el. No
convulso bulicio da superficie, nas
gotas derramadas, podemos intuir a
sua paradoxal ferida Alén dos actos
traxicos existe a arrebatada condi-
ci6bn do home e do poeta. Li Po foi
ambos xenerosamente. Ainda é pre-
ciso lembrar que a sua natureza é a
da flor: nace con ritmo profundo,
medra sixilosamente; pese a todo ¢é
humilde e insondabel, e permanece.
E unha insinuacion, un encontro, é
un don para a memoria, é unha invi-
tacién para vivermos como nos, pro-
fusamente alegres, alén das meta-
morfoses; porque s6 o transitorio é
comunicabel.

O

(1): Para o presente artigo utilicei a edi-
ci6n espafiola de Marcela de Juan, Alian-
za Editorial, Madrid, 1973.



TRABALLADOR EXEMPLAR

Conto, por Xosé Neira Vilas

Ten diante de si ese diploma, esa cartulina branca, esa testemufia de reco-
fiecemento na que aparece esburado o seu nome, o ‘‘seu’’ Ramén Garcia de
lonxana resonancia familiar.

Alguén ergueu a man ¢ pideu a palabra na asamblea e falou de los méritos
del compafiero Ramén, hombre de patria o muerte, e todos aplaudiron, e uns
cantos achegaronse a el pra saudalo cunha aperta... Dempois, o diploma, un
brindis e unhas frases do Esteban, o negro ello que rixe a seccién sindical.

E el non sabe como pofierse, qué decir, 6nde pousar a canga de emocions
que o abura. Agradece, tatexa un algo, sinte o roibén nas fazulas, e nun
lostregueo de memoria vai dar a aquel outubro de 1924, cando chegou a estas
terras no vapor francés L’Espagne. Recorda os dias de corentena, entre poli-
z6ns de diversas orixens e mozos galegos coma el, asturianos, portugueses,
agardando a presencia dalgin parente ou vecifio con garantia ou do directivo
dalgunha Sociedade. E logo, a chegada de seu curman Adolfo, a quen escri-
bira un mes antes de se embarcar. Adolfo, que facia carbén na Ciénaga de
Zapata € que anos mais tarde caeu combatendo és bandidos contrarrevolu-
cionarios na serra do Escambray.

Tifa sido Adolfo quen lle abrira os ollos, quen lle dixera que os homes es-
tan divididos en crases ou chanzos sociais, e que cadaquén pensa e fai asegiin
a crase 4 que perteneza. Sempre esta idea rillando nel, nas minas de mangane-
so, no ferrocarril de Holguin, e en moitos outros logares onde tivo que
apeitar coa vida, facendo os traballos mais diversos e loitando cos esplotado-
res que a enduran.

Dempois de tanto e tanto puxose a traballar co gringo Hudson naquel
choio de liquido pra frenos. Era un dos once obreiros, un dos que andaban a
voltas co aceite de ricino, cos bidéns de glicerina, co alcol... Mal pagados, sin
seguro algun e a pique de estalar en anacos xunto co alpendre de madeira e
chapas que os cobexaba, semellaban once sombras perdidas naquel recanto
do rio Almendares, entre pozas de auga suxa ¢ cans desnortados.

O gringo Hudson decideu un dia voltar 6 seu pais, e Ramén arranxou con
el: mercoulle a industria. Un algo de aforro persoal e outro pouco de creto
que foi amortizando mes e mes nunha axencia bancaria, permitironlle ser do-
no daquel pequeno establecemento. O certo ¢ que non lle sentaba o papel de
patrén; non acababa de afacerse.

Mentras, baixaron da Serra os barbudos de Fidel, xurdiron ideas novas,
comenzou no pais outro andar. E recuperaron a sua forza aqueles moitos que
nin siquera sabian que a tifian. Ramén non era alleo a tales aconteceres. Tifia
aturado xostrazos e humillaciéns arreo e via que estaba nacendo 6 seu redor
un rumbo novo.

Unha mafian foi 6 Ministerio de Industria. No Departamento de Relaciéon
co Sector Privado falou da sua orixe € da sua condicion actual de modesto
fabricante. Dixo na derradeira que facia donacién formal da industria 6 Es-
tado; que estaba 6 dia nas suas obrigas fiscais e que non pesaba débeda al-
gunha sobor do seu negocio. Rexeitou a indemnizacién estabrecida. Somen-
tes pideu que lle permitisen seguir ali, traballando c6bado a cébado con
aqueles dez antigos compafieiros, gaflando o mesmo xorne que cada un deles
vifia recibindo. Somentes eso.

E voltou a ser obreiro. Tomou parte na emulacién socialista, asisteu 6
traballo vontario, fixo guardia miliciana coidando a propiedade social, a de
todos, co seu mauser noite adiante...

Agora ese diploma, ese aplauso dos seus compafieiros, ese brindis... Ago-
ra volve a pensar nas minas de manganeso, nas travesas de Holguin, nos
paisanos que morrian de febre amarela e eran enterrados 6 pé das vias; pensa
en todos os esprotados do mundo. Pensa nas palabras do seu curman Adol-
fo, morto no Escambray defendendo as ideas xeneradoras de intres coma es-
te. Agora sinte que esta no mundo pra algo, que val a pena vivir; sinte que o
seu destino é ¢ de moitos, o de millons de homes, de ‘‘proletarios de todos os
paises’’. Pero é o caso que el, Ramén Garcia, acaba de ser decrarado Tra-
ballador Exemplar, e debe decir unhas palabras. ‘‘Dale, gallego’’, di, sorrin-
do garimosamente, o vello do sindicato, o seu compaifieiro de mais edade. Pe-
ro el non pode, non lle saen; quédanselle atafegadas na gorxa.

Habana, maio de 1984.

POESIA VISUAL E POEMAS
OBXETO DE JOAN BROSSA
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C R E A

ESTE DOMINGO

Hai poucas cousas mais divertidas que un domingo no ascensor
de ““Torre Ciudad’’. Un chalet de luxo, con cinceiros en forma de
Ave Fénix, con musica ambiental, tapizado en verde e cunhas acuare-
las de ceos esvaidos e gavotas de brillos metalicos. Isto, mais ou me-
nos, era o que trataba de explicar Moncho ao inspector, pofiendo ca-
ra de circunstancias. El era o que mellor discurria. Esta ahi, a falar
como se tal co poli, e recordo a sua altima aposta no patio do ‘‘Con-
cepcion Arenal’’, o noso Insti.

—¢A qué saco un dez no examen de Historia?

—Sera con chuletas...

—Qué va, a pelo, tios, a pelo.

Eran loxicas as gargalladas. O Moncho era espabiladc, até o cre-
go o decia, pero fora racaneando como todos desde que fixemos pan-
da ao rematar EXB e foi para diante nos cursos a base de carambolas
e de facer cola en setembro.

Por éstas, e xuraba bicando os dedos en cruz, por éstas que saco
un dez, e ademais sen copiar. E o examen, nefeuto, foi bordado.
Unha auténtica revolta, o de Moncho. Anque ficou nun suspenso co-
mo unha catédral, estiveron a ponto de expulsa-lo a perpetuidade.

i—Ramén Trillo —dixera o director— eres un caradura e isto
merece un escarmento.

—¢Por qué —dixo o Moncho coa mellor das inocen-
cias—.

—¢Cbmo? Calcas o libro, con pontos e comas, e ainda perguntas
0 porqué.

Moncho non contestou. Endebuxou un elefante, enriba dunha
ecuacion, e fixose o parvo. Eu mirei-no e sei que estaba a adoecer nos
adentros. Normal. Todos sabiamos que o Moncho non copiara
aquela vez. No recreo, recitara-nos de memoria, sen coller alento, to-
do o acontecer das guerras punicas, metendo algin chiste polo me-
dio.

Velahi, pois, ao Moncho discurseando co amigo inspector que a
estas alturas da declaracion non pode reter as risas, avisa aos compa-
fleiros de garda e oferece-nos un cigarro.

—A ver, chaval, conta outra vez a historia.

Pois que non hai cousas tan baratas e divertidas un domingo co-
mo o ascensor de ‘“Torre Ciudad’’. Un chalet de luxo, con cinceiros
en forma de Ave Fénix, con misica ambiental, tapizado de verde e
cunhas acuarelas de ceos esvaidos e gavotas de brillos metalicos. Un
ascensor amplo e cobmodo, con bancos e todo. Este era o terceiro do-
mingo que iamos, aqui, os colegas € mais eu. Xuntamo-nos na casa
de Perico, que é ese que vedes ahi, con chambergo escuro, que esta
perto do ‘‘Bar Escorial’’, onde para o bus e logo baixamos desde o
Castro, cantando e esas cousas.

—¢Qué cousas?
—Cada vez que sube ao bus unha rapaza deixamos-lle o asento.
Imos ao Cine Monelos, aqui, os colegas € mais eu, a sesion de tar-
de, claro, cos petos abarrotados de pipas, ¢...e botan-nos.
—¢(Sempre?
Sempre. O acomodador é un borde. Aplaudimos ao chico, na-
da mais aparecer, € xa nos bota.

Pois iso. Que entdn nos imos ao ascensor de ‘‘Torre Ciudad’’, o
mais amplo, o mais comodo, e 0 mais alto. Vintecinco pisos de mo-
gollén. ;Qué facemos?. Viaxes, qué imos facer. E unha maravilla:
pulsas o botén até o derradeiro piso, e sen abrir a porta, das-lle para
embaixo. E asi unhas cantas horas até que o Moro, que é ese outro
da dereita con pinta de moro, se marea e enton nos apeamos ¢ embar-
camos de novo para o Castro, cantando e esas cousas. ;Qué se nota-
mos algo no edificio?. Home, a verda... O primeiro domingo a xente
berraba, petaba nas portas, sobre todo nos pisos de arriba. N6s non
era por mal, eh, que quede claro. Non imaxinamos para qué queria
baixar un domingo a xente que vive no vintecinco. Berraban e peta-
ban nas portas, si, o primeiro domingo. O segundo xa non. Asi que
volvimos hoxe.

Volvimos hoxe, decia o Moncho, e agora todos estaban a rir. Hai
un parentese de silencio cando entra outro policia cunha muller de
traxe exoético e fumar anguriado.

—Outra vez por aqui, Maruca...

—O que fago non é un delito, inspector. E un oficio. A estes —e
sinalou-nos a estes é aos que tefien que enchironar para sempre, aos
navalleiros, aos chorizos...

—Estimada sefiora —dixo o Moncho, solprendendo-nos a
todos— a nosa estancia aqui, no Templo da autoridade, non se debe
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a nengunha sorte de navallazo ou ladrocinio. Estamos aqui por mor
dun ascensor.

E foi asi que Moncho narrou, co beneplacito do inspector, outra
vez a historia até que volveu ao terceiro domingo.

E decir, hoxe.

—Asi que fuchedes vos os do follon? —perguntou Maruca
divertida—.

—Os mesmos, estimada sefiora —dixo Moncho—.

Para ser xustos, 0 Moncho —e xa ian tres— adornaba cada vez
mais o asunto, e nés sentiamo-nos orgullosos de contar con tan cuali-
ficado voceiro. O ambente tristeiro da Comisaria trocara-se festivo e
mesmo agradabel. O memorabel suceso narrado por Moncho ani-
mou a Maruca que nos entretivo cunha serie de chistes mexicanos.
Unha vella xitana, das chabolas de Orillamar, que agardaba, es-
quinada e fuxidia, a sua posta en libertade, tamén entrou no rodicio ¢
adivinou-nos o porvir a todos. Eu vou ser rico, feliz e famoso. O ins-
pector chegara a xefe e Moncho tera problemas de maior. Maruca
casara-se e sera nai de familia numerosa. O Moncho quixo saber qué
problemas ia ter.

—Eso son sinco duro, chiquillo.

De supeto, fixo-se o silencio. O inspector comenzou a dar ordes
con voz grave e rotunda e todo o personal de garda puxo-se firmes.

—Sefior Comisario —dixo o inspector— temos aqui ao autores
da catastrofe.

—¢Estes mocosos?

—Si, Sefior Comisario. Non se fie. Tras da apariencia, son un pe-
rigo publico.

Moncho pediu a palabra co dedo indice, como no Insti, cando
queremos ir ao servicio. Co desconfiado asentimento do Comisario,
o compaifieiro comenzou de novo a narrar a perengrinaxe desde o pri-
meiro ao terceiro domingo.

—¢E quén abriu o cadro de mandos do ascensor?
—Perico, o eléctrico, o seu pai é do oficio.

Somentes queriamos subir e baixar sen necesidade de apertar os
boténs.

—Moi comodo —dixo o Comisario con ironia—.

—Cbémodo e rapido —contestoulle o Moncho, sempre ao
quite—, case nos estrellamos contra o teito, menos mal que reventou
no vinte.

O Comisario parecia reflexionar. Alcendeu un cigarro nunha das
velas e eu crein ver un sorriso entre os xogos da chama. Un novo re-
bumbio veu alterar a tertulia na que eramos invitados especiais.

—Sefior Comisario —anunciou o garda da porta— son 0s pe-
riodistas.

—Que lles den bertorella aos periodistas!

—Se lle digo eso, mafidn o publican —dixo con retranca o activo
funcionario—.

—Di-lles que pasen.

O Moncho parecia alguén. A enésima historia foi sublime. Os da

prensa collian notas arreo e o interés profesional foi trocando-se
nunha festiva complicidade.

—¢Qué sentiades a tanta velocidade?
—Vértigo, moito vértigo —apurou-se a contestar 0 Moro—.
Houbo unha gargallada colectiva, palmadas no lombo e até o Co-

misario non puido evitar un sorriso sémplice. Axifia, o seu tono seve-
ro.

—Sefiores —dixo, dirixindo-se aos periodistas— non esquenzan
que este é un problema de educacion e de responsabilidade civica. O
que, en principio, era unha broma de escolares ociosos convertiu-se
nun problema de magnitude colectiva: un apag6n total na cidade que
ainda esta por reparar.

—Non é para tanto, Comisario —dixo un dos periodistas, barbu-
do e feo por mais sefias—, o feito tamén ten consecoencias positivas.
Non esquenza que as noites de apagdn significan un aumento no
indice de natalidade.

—Menos coflas, Cervigbn, menos cofias.

Xa era tarde. Ian-nos deixar en libertade, dixo o inspector. Nos
arredores da Comisaria, fileiras de automovilistas aplaudian o retor-
no da luz e saudaban, felices o ritmo verdiroxo dos semaforos. Todo
pareceu renascer ao abrigo das farolas. Somentes eu tifia medo. Os
meus pais perderon o derradeiro capitulo da serie en television, e iso
cambia-lles o humor. Por iso fuxin, furtivo, cara a Estacién de
Ferrocarril e collin o primeiro tren cara non sei onde.

Manuel Rivas
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