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0 video 
no mundo da informacidn 

Por M. Perez- QuintanilZa 

0 video 6 sin dribida, 
xunto co televexo, un 
dos elementos mais 
determinantes da cul- 
tura de hoxe w e ,  po- 

despois, diante da maquina de escri- 
bir, contaba os feitos, facia literatu- 
ra informativa ou, noutro caso co- 
mun nos derradeiros anos e tamen 
informativamente mhis en auxe, 
contaba as cousas cun micr6fono na 
man para os ouvintes da radio. Lite- 
ratura faiada, ao fin. 

lo desenrolo da ciencia e da ?kcnica, 
vai ser tan fundamental nos anos 
vindeiros como poda selo hoxe para 
n6s o xornal que adequerimos no 
quiosque, ou o semanario que 
completa a in formacibn peribdica 
nu que nos movemos. 

Non fai falla pousar os 0110s 
derredor noso para decatarnos da 
realidade: Hoxe xa estamos vivindo 
no tempo do video. Dia a dia imolo 
vendo. 

Neste ano de 1984 dobraronse o 
n6mero de familias do Estado Espa- 
Rol que teiien video, e ainda que os 
precios andan subindo, as nosas xen- 
tes tefien o xoguete na casa. 

fi pois unha realidade o feito de 
que nos topamos diante dun novo 
soporte material dos medios de co- 
municacibn de masas que escomen- 
zou nos video clubs co cine, e que xa 
chega no noso pais ao mundo do 
xornalismo coa presencia dunha no- 
va posibilidade: a informaci6n pe- 
ri6dica en video. 

A "Video Revista" apareceu no 
mercado do video nos derradeiros 
dias do ano que se foi, coa intenci6n 
de pofier en imaxe e son todo o que 
de actual pode dar unha revista ou 
semanario. 

A ideia coa que naceu a "Video I Revista'' foi a de ser unha nova 
publicaci6n na que as phxinas foran 
minutos. 

Non C doado escomenzar unha 
1 empresa de Cstas caracteristicas, e 

son moitos os problemas cos que se 
ten que loitar. 

Primeiro pensouse en que para 
botar adiante unha laboura se- 
mellante tifiase que facer un estudo 
detido sobor do contido da progra- 
maci6n xeral que fai TVE, ou cal- 
quera das TV auton6micas, pra ato- 
par a liiia mais acorde cun produto 
non dihio -a "Video Revista" ten, 
nos seus primeiros tempos, unha pe- 
riodicidade mensual, co que isto li- 
mita a via propia da noticia ou do 
reportaxe-, que debe percurar non 
ter ningunha competencia directa na 

' programaci6n diaria ou semanal. 
A car6n de semellante plantexa- 

mento, unha revista que teila por so- 
porte o video, ten que facerse dacor- 
do coas prohibici6ns, ben entendi- 
das ..., e decir, todo o que non tefia 
cabida en TV e teAa calidade e inte- 
rks para o publico. 

Indo mais lonxe a "Video Revis- 
ta" ten que darlle ao espectador to- 
do o que non ten na TV. Ten que 
chegar a ser un semanario mais, co- 
ma os dos quiosques, pero con feitio 
artistico. 0 reporteiro ten que pen- 
sar que deixa o papel impreso e que 
se ten que afacer a un novo produto 
dos mass media no que o que ten 
mhis trascendencia C a imaxe e a 
verba. 

Todo isto quere dicer que o xor- 
nalista pasa a ser un guionista de ci- 
ne, e tratarh as informacibns co ollar 
estktico mais axeitado a cada tema. 

Co video xa non se poden facer 
os mesmos plantexamentos. 0 xor- 
nalista non se limita a escribir nen ten 
que esperar a que a sua noticia Ile 
poAan unha foto ilustrativa. Agora o 
xornalista, que tamen'ten que escri- 
bir, haberh de facelo, como antes, 
seguindo a piramide informativa e 
atendendo as preguntas basicas de 
calquer informacion -quC, c6m0, 
quen, cando, onde, ...- pero dan- 
dolle ao seu contido unha nova for- 
ma en funci6n do medio en si mes- 
mo. 

0 video, non o esquezamos, C 
imaxe e rnhis son. Para poder ollar o 
contido de unha cinta utilizase o te- 
levexo con todo o que sifiifica. 0 re- 
porteiro ou xornalista tera esto en 
conta para darlle a informacion que 
fai un tratamento estkti.co que re- 
colla a imaxe que xa por si mesma C 
informaci6n. 

As ventaxas son moitas: a imaxe 
e o son xogarln sempre de acordo co 
guion feito polo profesional da in- 
formaci6n, que elaborarh un monta- 
xe cronol6xico e informativo facen- 
do servir a entrevista, a rnusica, as 
imaxes recollidas do feito en si, as po- 
sibeis grabacions que tefian certa re- 
lacion co tema e que podan ilustralo 
miiis, as fotos e documentos que for- 
men parte da historia e a voz en 
"off" do propio xornalista, tamCn 
os r6tulos escritos sobor da propia 
imaxe cando sexan necesarios. 

Esth t unha parte moi importan- 
te da tCcnica na elaboraci6n dunha 
noticia en video. DCbese ter en conta 
que no equipo traballan varias per- 
soas: 0 xornalista, o camara e o tCc- 
nico de son. A relaci6n entre eles de- 
bera ser moi estreita para o mellor 
funcionamento do equipo. A cama- 
ra de video pasa a ser aqui un pouco 
como a mhquina de escribir; C un 
complemento mais que ten que saber 
recoller as imaxes precisas de todo o 
que despois queiramos contar do 
feito. TamCn co son vai pasar cousa 
semellante. Encargado de son, ca- 
mara e xornalista saberhn como si 
foran unha mesma persoa o que 
queren ter ou recoller dun feito de- 
terminado. 

Por outra banda, o video, que 
pode chegar a privarnos do pracer da 
leitura, ven ao noso lar como un in- 
vento c6modo: non require ningun 
esforzo, contannolo todo e am6sa- 
no, podemos volver a ollalo cando 
queiramos, e pode facernos chegar o 
que non nos chega polo televexo. 

A video revista chega pois, a iste 
campo da informaci6n e a imaxe nun 
intre no que pode facer unha grande 
aportacion: pofier a informaci6n 
ben elaborada a o alcance dos consu- 
midores da imaxe. 0 feito de que 
hoxe se poda facer unha revista en 
video fala xa de outros tempos. Ain- 
da sen chegar a unha perfecci6n, o 
novo soporte tCcnico estalle dando 

televexo axuda e cada un escolle o 
que quere ver ou non na sua casa. 0 
estudo pasa a ser un xogo ... Non C 
dificil imaxinar un dicionario en- 
cicloptdico, ou unha gran enciclope- 
dia feitas no novo sistema, no que a 
dici6n pasaria a ser un feito falado, 
como corresponde, ao rnesmo tem- 
po poderiase facer en escrito co 
apoio da imaxe. 

libro ou dos xornkis, ainda que non 
se pode chegar a tanto, per0 si temos 
en conta que a informatica C hoxe 
imprescindibel en calquera redacci6n 
dun xornal que se tefia por modCli- 
co, e xornais e semanairos fanse xa a 
travts da pantalla e a informhtica; e 
que calquer informaci6n ou noticia 
pode chegar h casa dhndolle a unhas 
teclifias uor medio do Teletexto non 

0 VIDEO, INFORMA- 
CION E ENSINO 

0 video xa entrou no campo do 
ensino. A informatica e o televexo 
complemCntanse con iste sistema 
que serve para gardar as imaxes e fa- 
cer novos arquivos. Non son poucas 
as videotecas que hoxe estan abrindo 
as portas, nin tampouco os video 
clubs que fan os seus negocios. Case- 
que cada ringleira de casas ou cada gru- 
po de vecifios ten o seu. Mentras os 
primeiros trafegan no campo cultu- 
ral e tefien fins de formaci6n, os se- 
gundos declntanse polo negocio sin 
facer averiguaci6ns sobor da calidade 
que dan. 

un golpe aos sistemas tradicionais de 
informacibn. A "Galaxia Gutem- 
berg" trema nos seus fundamentos 
para erguerse ainda mais outa: o 
video remata un tempo nos medios 
de comunicaci6n de masas, e esco- 
menza outro mais cerqueiro, mais 
inmediato. A imaxe da informaci6n 
deixa o papel impreso e cobra vida 
propia na imaxe. 0 conto, a historia 
o feito, poden ter o seu movemento. 
0 xornalista, o informador, o 
guionista, pasa a xogar outro papel, 
deixa un pouco de ser o interme- 
diario da acci6n. Cada cousa ten os 
seus protagonistas que non varian. 0 

0 video ten un campo que hoxe 
tan s6 escomenzamos a adiviiiar. A 
inmediatez da imaxe na cinta magnt- 
tica, sen procesos de revelado, C 
fundamental. Atopamonos na dCca- 
da do video e ninguCn pode ser alleo 
a ista realidade. 

C aventuiado precisar que a electr6- 
nica, e con ela a imaxe e o son, o 
video entre eles, esth facendo cami- 
Ao. A "Video Revista" C, pois, unha 
corredoira mais que nos leva ao 
mundo do futuro, e o futuro faise 
cada dia coas novas aportaci6ns no 
campo da informaci6n. 0 , c .  0 video chegou a nos coa televi- 

&I. k pois fundamental facer unha 
leitura de como traballan na pe- 
quena pantalla, para poder apro- 
valtarrnos este novo medio de comu- 
&aci6n. 

Xunto a unha video revista van 
saindo outras. Unha C de informa- 
ci6n xeral, outras mais especializa- 
das.. . De aqui a cen anos todo seran 

' pantallas, imaxes, cintas magnkticas 
e os que hoxe son cofiecidos como 
sjstemas tradicionais xa non o seran. 
E dificil predecir que sexa o fin do 

AtC hoxe o xornalista moviase 
na noticia, facia o seu traballo, e 





Quentura de 

b~or m e  Maria Alvarez Criccamo 

E sta fraga t ,  como a 
Devesa de Rogueira, 
no Caurel, unha re- 
serva ecol6xica de vA- 
rias floras e faunas 

entre as que asombran alguns 
exemplares inkditos. Malditos, can- 
dorosos, familiares, imprecisos, 
execraveis, autknticos e apbcrifos, 
apocalipticos e integrados, fotogra- 
fados en papiro ou celuloide, os ht- 
rois que andavan a fuxir en gavilla 
dm informes policiais, a incendiar 
posuidos de ira xusta o concerto oli- 
ghrquico nos papeis do tempo 
b'iblico de cuarenta anos e cuarenta 
noites, entran na cunca materna, no 
espacio abstract0 -esquema xeo- 
mttrico ao pairo baixo os tellados da 
noite-, nas coordenadas  
inconfundiveis entre Arabia e Fis- 
terra, a Fraga Prateada que agrupa e 
nivela a xentes de tan diversas proce- 
dtncias, habitos, tempos e falas. Ba- 
btlico bosco cando era mattria ca6- 
tica no proxecto e mem6ria do poe- 
ta, foi obrigada toda espkcie literaria 
a falar a koint que Victor Vaqueiro 
impbn as suas lideiras desde que as 
puxo a andar entre a paisaxe, unha 
lingua lapidaria que condensa ten- 
sibns narrativas, precisa e suxerente, 
denotativa mas aberta en estruturas 
fabuladoras que permiten incursi6ns 
Lbres na leitura. 

Desde hai anos traballa Vaqueiro 
con plena concikncia en duas dimen- 
d6ns antipodas da palavra: o seu po- 
der para elaborar significados relati- 
vamente univocos -fala denotativa, 
variante pr6pria de discurso cien- 
tifico- e esa outra capacidade 
de ambigiia evocaci6n que para 
muitos leitores preguizosos deve ser 
o hnico instrumento da poesia. Para 
tstes o oficio de poeta limita-se a 
oferecer testemuila hipersensivel da 
Emoci6n. Habitualmente procuran 
no poema os resortes que desperten 
neks as vivkncias supostas no poeta 
cando, arrebatado, nostllxico, 
saudoso, sofria ou se exaltava nos 
seus textos. Hai tempo xa que xunto 
a esta esptcie de escritores, digna de 
toda consideraci611, medra outra 
fauna que xoga co equilibrio dos 
afptos e das ideias, das paix6ns e 
das teorias, dos produtos mais es- 
pontaneos da vida e das elaboradas 
manifestations da Cultura. Uns e 
outros poden tanto ser grandes po- 
etas como producir textos ilexiveis, A 
marxe da tensi6n inicial ou do cfilata- 
do traballo que converte vida en lite- 
ratura e da tolkmia extraordinaria 
que transmuta os poemas en expe- 
ritncias vitais insustituiveis. 

Non se pode entrar na fraga de 
Victor pretendendo comprender os 
mecanismos de todos os entes litera- 
rios que a habitan. Hoxe non deve 
un internar-se en nengun territ6rio 
poktico con prexuicios de leitura in- 
telectiva rational. Mas certos livros 
abren a apartncia das suas significa- 
cibns con maior inmediatez que 
outros, de maneira que o seu univer- 
so semantic0 semella mostrar-se-nos 
na clave orixinal e cremos estar par- 
ticipando da festa criativa do seu 
autor. Enganosa aparencia cando 
inclusive as mais sinxelas estruturas 
formais e expresivas da poesia popu- 
lar gardan fonduras simb6licas que 
nen sempre chegan a n6s nen e nece- 
sfirio que o fagan. 

Mas este livro t dos que non en- 
ganan. Desde as primeiras phxinas 
sentimos a sua dificultade, os mdl- 
tiples niveis interpretativos, as refe- 
rtncias caleidosc6picas a significa- 
dos inconclusos que o coilecedor dos 
mitos e lendas manexados polo autor 

completarti na sua leitura. Mas o 
outro, o que entra no bosco sen dis- 
tinguir con claridade as variantes ar- 
vbreas, posivelmente este mellor do- 
tad0 que o primeiro para compren- 
der unha das intenci6ns do autor: 
mostrar c6mo as distintas formas de 
realizacibn do mito ao longo da his- 
t6ria se confonden na fraga atempo- 
ral. Prisciliano (P) e Charles Chaplin 
(CC), heterodoxos galegos, veilen do 
mesmo esphcio non circular da me- 
m6ria e topan lugar axeitado acar6n 
de Giacomo Casanova (G.C.), 
Dionisos, Psique, Hipblito, Hermes, 
Catulo, Edipo (E) ou Victor Va- 
queiro, pantasmas apocrifas que na 
Fraga Prateada acadan un novo sen- 
tido trascendente. Toda esta para- 
fernllia enumerativa de deuses, he- 
rois e sabios non se limita funci6n 
decorativa veneciana e postvene- 
ciana, de aborrecida memoria, en xe: 
ral. Pola contra nada hai aqui de pa- 
panatismo asombrado diante dos xi- 
gantes de cart6n-pedra que se inter- 
nan, temesifios e respeitosos, na fra- 
ga, moderadamente galegos sen che- 
gar a enxebres, para rematar 
parecendo-se entre eles e tentando 
imitar o estilo (que t o home, xa se 
sabe) de Victor Vaqueiro. Circe trae 
o seu camerino frivolo, Hermes ven 
rodeado de fume de fabricas, Dioni- 
sos aporta unha. triple e duvidosa 
partida de nacimento: Ferreira de 
Valadouro, Merza e Cotobade. 

Eu non sei a qutn queren nomear 
muitas das iniciais que encabezan os 
PROCEDIMENTOS MONOGRA- 
MICOS. Provavelmente todas estas 
letras xunto cos ndmeros que presi- 
den outros poemas do livro, reduci- 
dos a f6rmula cabalistica por meio 
de abelenciosas operations, den co- 
mo resultado V.V., un narrador 
lirico que ten sido identificado pola 
erudici6n recente co escritor Victor 
Vaqueiro. Este poeta inventou unha 
voz lirico-novelesca que manexa con 
mestria a presentation de espacios e 
personaxes, pon en marcha os meca- 
nismos fundamentais dunha hist6ria 
escrita pola Historia, filma unha es- 
cena, o tempo carniila en cada texto 
a golpes pontuais de preterit0 per- 
feito, aceleradarnente, para, na altu- 
ra da sua mellor definici6n plhstica, 
fundir todas as lampadas e deixar as 
sombras chinescas hibernadas na ho- 
ra do seu mais grande amor, do seu 
crime mais violento, no aceno cine- 
matografico menos calculado. Neste 
mecanismo sutil descansa, ao meu 
ver, a marca de estilo de Victor Va- 
queiro, unha escritura hoxe 
inconfundivel. 

lercia, silencio e soedade. ~df icaron co- 
bertm unhas poucas lagoas da fronteira e un 
nrimero pequeno de vontades". 

Este texto exemplifica mellor que 
nengdn a dinarnica de movimentos 
encontrados que Vaqueiro fai coin- 
cidir nunha nova sintese en A fraga 
prateada: interpretacion mitica da 
realidade frente a coflecimento 
cientifico, a perspectiva narrativa e a 
tensi6n Hrica, o emprego de tecnicis- 
mos contextualizados en fala potti- 
ca, irmandade de Citncia e Huma- 
n i sm~,  negaci6n da Historia en mi-  
dades anacr6nicas que superan a 
ideia do tempo circular, e todo iso 
magnificado na inocente esperanza 
de que un neno armado cun vello ti- 
racoios de madeira consiga vencer os 
maus agoiros de destruci6n univer- 
sal, a soberba dos atilas multiplica- 
dos. Conseguira o tiracoios da citn- 
cia evitar que se cumpran as nefastas 
profecias? Tal vez, con axuda dos 
poetas.. . 0 

Fragrnentiirio, cada fotograma, 
como mostra dun proceso narrativo 
nacido antes da existtncia do camara 
V.V. e que seguira a pairar no espa- 
cio inumano logo da sua desapari- 
cibn, consegue o desenvolvimento 
discursivo en conexion cos demais . 
no poema final, resultado da monta- 
xe filmica das tomas anteriores. Ai 
se recollen os fios sohos e se tece un 
resume que, sen negar o necesario 
fragmentarismo do proceso de 
escritura-filmaci6n, reune, como o 
pr6pio circo da fraga, os diferentes 
mitos nun epilog0 globalizador. 

Xunto a V.V. fala tamen unha 
voz de "cientifico" (mistura de 
fisico-quimico e xebmetra) que insis- 
te en muitas phxinas en ordenar en 
esquemas lineais a histbria, en redu- 
cir o transitbrio ao sublime sosego 
da pedra filosofal e a sintese insupe- 
ravel na figura do ponto. No pri- 
meiro poema traballa na formula- 
cibn dunha teoria xeral do mito in- 
terpretado en relacion co proceso 

Victor Vaqueiro, A Fraga 
Prateada, Ed. Galaxia, 
Col. Dombate, Vigo 1983. 









Alberto Avendafio 

asicamente o conto 
poderia ser definido, 
como a manifesta- 
cion dun desexo por 
parte de certa cultura 

de nomear e conceptualiza-lo seu lu- 
gar no cosmos. 

0 conto tomase coma intracultu- 
ra, como un "medium" a traves do 
que unha cultura se fala a si mesma, 
e perpetua o seu sistema de valores e 
establece a sua identidade: os vellos 
falanlle 6s novos a traves de pe- 
quenas historias, de contos. 0 conto 
c, con frecuencia, hiperbolico, esa- 
xerado. 0 contador de historias e un 
axente do tempo, sbfreo, reviveo, 
matao. 

A propia historia da evolution 
do conto ten un comenzo "travesti- 
zado" inevitable, dado que o seu 
principio se remonta a un tempo no 
que o home ainda non podia escribir 
e, o seu contador, habia de valerse 
de certo "stock" de frases, ritmos fi- 
xos e da rima, entre a busqueda da 
estetica e da mellor tecnica 
mernoristica. 

Do ano 2000 antes de Cristo data 
un dos primeiros contos exipcios 
escrito sobre papiro. 0 "Brahama- 
nas" indu data do 700 antes de Cris- 
to, sendo moi posterior, pero de 
maior influencia, o "Panca-tantra" 
(contos de animais con clara funcion 
moralizante, na lifia do Esopo 
grego). Durante os seculos 11, 111 e 
IV antes de Cristo os Hebreos escri- 
biron as historias mais sofisticadas 
que pode un lector levar 6s 0110s e 
que agora forman parte do Vello 
Testamento e do Apocrifo. A practi- 
ca totalidade destas historias pri- 
meiras, veiian de Israel, da India ou 
de Exipto, eran fundamentalmente 
didacticas. 

Digamos que se ten 6s gregos co- 
ma os creadores do xenero de fic- 
cion, coas suas historias de deuses, 
lances amorosos incluidos, e fabulas 
de animais; e que, en comparacion, 
a contribucion de Roma a narracion 
curta ti minima: Petronio ou Ovidio, 
non obstante de contarnos pequenas 
historias, todas estAn pensadas para 
formar parte dun todo que as excede 
e, case, as minimiza de seu se non 6 
dentro dese mesmo todo. Diriase 
que o amor dos Romanos pola ret6- 
rica os levaba a precisar de amplas 
formas de expresion onde o conto, a 
narracion curta, non se entendia a 
non ser coma episodios dun todo ex- 
tenso e, enton, significativo. 

Dito isto, pasamos a Idade Me- 
dia: momento de proliferation 
-esquezamos presupostos de  
cantidade/calidade- da narracion 
breve. Chaucer e Bocaccio levan o 
conto a seu maior grado de refina- 
mento. E, como potencia mais 
influinte de Europa nos seculos XV e 
XVI, Espalla ofrece os exemplos de 
"El Conde Lucanor" e, fundamen- 
talmente, as experimentais "Novelas 
ejemplares" Cervantinas, polo que 
estas'supoilcn de carnbio de enfo- 
que: a exploracibn da natureza hu- 
mans: unha rnaneira nova de 
aborda-lo conto, ata enton, didacti- 
co ou escapists. 

0 s  seculos XVII d XVLII signifi- 
can a aparicion da novela e a case de- 
saparicion do conto. A irrupcibn da 
novela no panorama cultural, unido 
6 fracas0 dos imitadores de Bocaccio 
e a renacente fascinacibn polo drama 
e a poesia -as formas superiores da 
antiguedade clasica-, fan dificil o 
mantenemento e prestkio da nerra- 
cion breve. Contando tamCn con que 
estamos nun momento no que apare- 
ce o "sketch" periodistico, como 
medio para satisfacer unha demanda 
de informacion inmediata: t a mo- 
mento dos periodicos e prodhcese un 
boom de pubricacions. E, non obs- 
tante todos estes elementos 
periodisticos, e moita da tknica que 
conleva, foron incorporadod, poste- 
riormente, polo c o n t ~ ;  pero agora, 
os libros de viaxes, as biografias de 
criminab, a descripcibn social, os 
sermons e o ensaio ocupaban todo o 
mercado. Tan s6 ocasionalmente, un 
conto digno de ter sido tomado en 
conta, acadaba sitio nas imprentas e, 
enton, era xeralmente fillo dun escri- 
tor xa situado, coma Voliaire, par 
exemplo. 

0 dculo XIX B o momento da 
"moderna narracion curta", da his- 
toria, do conto. En Alemania, Go- 
ethe, 32 anos despois de teren sido 
pubricados aqueles seus escritos bre- 
ves titulados "Die Horen", afirmou: 
' ' ~ Q u e  e unha narracion breve, se- 
n6n un suceso que, ainda que non 
oido, sucedeu? Moitas das historias 
que circulan por Alemania baixo do 
epigrafe de "narracion breve", non 
o son; senon tan s6 contos ou como 
se Ile queira chamar". 0 conto- 
narracion-breve, pois habia de ser 
obrigadamente realista. 

Quizas baixo a influencia desta 
calificacion, Kleist e mais E.T.A. 
Hoffman chamaron 6s seus traballos 
breves sobre temas fabulosos, "con- 
tos" (Erzahlungen). Dalgunha ma- 
neira na lifia de Poe, Kleinst creau 
unha expresion dos problemas ha- 
manos, en parte metafisicos, en par- 
te psicoloxicos, dramatizando a 
confrontation do home cun mundo 
fantastic0 e ca6tico. 

Pouco a pouco, os creadorul de 
contos, de historias breves, van 
reivindicando a posesibn dunha re- 
alidade interior e un orde propios. 
Poe e non s6 un creador de contos, 
senon un critic0 e un teorico do xe- 
ne ro  e q u e  def in iu  c o m o  
caracteristico deste a sua unidade de 
efecto ("unity of effect"); pero as 
teorias de Poe sobre o traballo de 
ficcibn breve deixaban a este aberto 
A experimentaci6n e o crecunento. 
Desk crecemento derivou un novo 
respeto social e cultural para o con- 
to, fruto do cal, en Francia, Prospe- 
ro MerimCe chegou a Academia en 
1844, como apuntou Henry James 
"coas mans cheas de pequenas histo- 
rias" (unha destas pequenas histo- 
rias seria a "Carmen" (1845) que 
daria lugar A 6pera). Un dos rnais 
interesantes escritores de contos do 
XIX en Francia e Alphonse Daudet 
coas suas "Cartas desde o meu 
muiflo", recentemente traducido 6 
galego por Victor Freixanes. 

Un caso curioso a suliflar no de- 
senrolo do conto neste skculo, k o 
paralelismo que se establece entre 
Gogol e Poe: ambolos dous desenro- 
laron a un tempo tkcnicas impre- 
sionistas e se Gogol publicou os seus 
"Arabesques" en 1835, cinco anos 
antes Poe reunira alguns dos seus 
contos baixo un titulo similar. 

Xa no stculo XX William Faulk- 
ner suxeria que os escritores, con fre- 
cuencia, intentaban a poesia, ato- 

pandoa moi dificil; pasaban, asi 
pois, a aquela forrna que mlis de- 
manda tifia, o conto, c fracasaban; e 
soamente ent6n se decidian pola nb- 
vela. No presente skculo. Alemania, 
Francia, Rusia e EE. UU. perden o 
que unha vez fora o seu dominio to- 
tat de forma; para aparecer escrito- 
res de paises coma ChecosIovaquia, 
(Kafka), Xapbn (Ryunosuke), Ar- 
ientina (Borges, Cortbar ...), Gali- 
cia, (Fole, Casal, Fe~rin ...). 
0 dculo amplia, estira o concep- 

to de conto, o punto de atencibn 
desplhzase e da en st-Ia forma unha 
das preocupaci6ns fundamentais dos 
WVOS exercedores de historias b r e  
ves. Aparecen esas historias nas que 
"nan pasa nada". A acci6n fisica e 
o suceso parecen ocupar o W o  pla- 
no, afastarse do punto dg alenci6n 
awstumado, a non ser pplo que de 
revelador ten a sna utilizaci6n nun 
novo seatido para a comprsssib da 
historia. 

"The Dead", o ultimo conto dos 
"DubIiners" de Joyce construese a 
partir dnnha mencibn casual cia mor- 
te e a neve 6 comenzo case da histo- 
ria, cara a un plrrafo cume que os 
une nunha vis ih  profunda. As 
"Ficciones" de Borges significaron 
un "alongamento" estructural e te- 
mltico no conto: esas hisrorias que 
rnetian (r lector en terribles prob(e- 
mas de erudici6n e irnaxinaci6n. co- 
rno ningutn antes fixera no xtnero. 
E miis recentemente Cortlzar xurde 
coma tendencia e conlinuidade. Ma- 
xis e realidade. A ficci6n breve de 
CortAzar situanos nos cronopios da 
hiperbole que para moitos pode deri- 
var en parbbola, e para moitos en 
orixe de Esopo grcgo sen didactis- 
mos, mais con espellos. En calquera 
caso Julio C o r t h  6 certamente hi- 
perbblico na sua interpretaci6n da 
realidadc. 

Con tbdalas posibilidades Itxkas 
e estructurais don idiorna, os falan- 
tes e s t h  en disposicibn de  
maniksta-las s6as actitudes emo- -~ ~~ .. 

cionais e sentimentos cara as persoas 
e no que respecta a aquilo que estas 
estAn dicindo. Pero e s t h  tamtn en 
disposici6n, por rnor desas mesmas 
posibilidades anteditas, de agachar 
eses sentimentos baixo dunha forma 
de "decepci6n lingiilstica", amda 
que isto filtimo C unha empresa nada 
doada. Este t o terreo que ten pisado 
Corthzar, a travCs de moitos dos seus 
textos, e, mhis ca textos, personajtes. 
Estcs mesmos mecanismos espkranse 
igualmente adecuados para esperta- 
ten os sentimentos apropiados e res- 
pastas nos outros, de novo indepen- 
dentemcnte de calquera contido fac- 
tible. Estc C o twreo que pisa o pro- 
pagaadista, o srador, o predicador, 
quen alega, quen anuncia. Aqui C 
onde nunha permaneceu Cortazar, 
ainda que tocando teclas por veces 
similares. 
0 conflict0 nun conto de Cortl- 

zar esta nese punto ctuceiro entre a 
realidade e a sba traduccion. Esa 
introduccibn da realidade mkica, 
da m h i a  da cotidianeidade, do 
usual pm vivido e do rnlxica por cer- 
to, poderian ser puntos de discusi6n 
a hora Be falar da apbrtaci6n Corta- 
ciaha fi "extensi6n" xenerica do 
conto. 
0 entrarmos en Gdicia semella 

obrigado remitir 6 lector 6 que do 
conto, coma elemento intracultural e 
medium, se di 6 comenzo deste arti- 
go. Este t o unico xeito de abri-las 
narraci6ns de Anxel FoIe, escritor 
que basa grande parte da sda tkcnica 
nos habitos da trduci6n oral popu- 
lar e mohas das sdas estructuras te- 
Aen resoancia das propias orixes do 

conto e, se nan, af estl a reuni6n Bo- 
cacciana de "A Ins do candil". 

Pola s6a parte, a firs de 
X o h k  C a d  enmhcase xenera- 
cionalmente m quc se deu em cha- 
mar Nova hrra t iva  Gaiega. Casal t 
un home que nace a finais de 1935 e 
morrc a pdncipios de 1960 sen ter 
pubrkado rada en vida, (a primeira 
vez Qrre sae un libro deste autor A rua 
data, que eu saiba, de 1970, baixo o 
cuAo de Edici6ns do Castro e co li- 
miar de Reimundo Patiflo); pero 
deixando unha w l e ~ a  de contos 
que definen unha a m r i a  ~prcslva 
en certa maneira kafkiana. A este 
respecto, di Patina no limiar citado: 
"T6pase (Xohkn Casal en 195655) 
m a  sorpresa de que un escritor cru- 
ilks 6 ler contos seus fala encol da 
influencia neles de Kanta, autor que 
el dapuela non cofiecia" . 

En calquera caso, os contos de 
Casal representan a outra volta da 
torca no enfrentamento co xknero: 
0 repukivo coma normal ou a vida 
aoma apego requlsivo ("A visits"); 
a existencia coma baleiro on o conto 
existencialista ("A illa"), etcttera. 

Mkndez Ferrin non estl lonxe 
destas apreciaci6ns; pero nel sucede 
unha intensificaci6n da realidade. 0 
conto C mhis camiflo, no plano da 
transmisi6n (Fole), do que sensaci6n 
(Casal). Ferrin non se encadea para 
describi-la cadea, como fai Cad,  
senon que encadea a outros, coma 
un bo conto contado a car6a do lu- 
me para que os demais vexan. 0 
mundo do conto Ferrinih pode che- 
gar a set calificado de mhico, mais 
nunca hiperb6lico. Eeamos mhis 
preto cla parkbola que do exceso. Se- 
mella como se tbdolos contos de 
Ferrh reclamasen subrepticiamento 
o seu referente necesario para ferir 
fondamente. 

Manuel Maria Rom6n e Margari- 
ta Ledo Andi6n son, para rematar 
este paseo Lixeiro por "algo" do 
conto galego, dous puntos de refe- 
rencia excesivamente recentes. A 
"Manah Fe" de M. Ledo Andi6n 
(Edici6ns Xerais, 1984) C un mundo 
propio creado desde dentro do tra- 
ballo textual. Aqui o que conta t o 
punto de vista, pero non como un 
dos posibles obxectos de estudio ou 
digresi6n; sefion que o ferninino, co- 
mo punto de vista, d l  en ser princi- 
pio e fin dun todo complexo, da 
estructura profunda e superficial do 
conto como cocepto. 

"Anal" de Rom6n (Rompente 
Edicibns, 1983) representa un act0 
de innovaci6n e modernidade (e asu- 
mo estes termos con t6dalas conse- 
cuencias, a pesar de non ter aqui es- 
pacio para desarrollalos) na utiliza- 
ci6n precisa e habil da mttallnguaxe. 

Chegados aqui e de todo o dito 
haberia que deducir algo: 

No que Ile atingue respecto da 
cuesti6n fundamental da forma, o 
escritor do sbculo XX afirmou a rna- 
durez e popularidade do conto, da 
ficci6n breve ou como se Ile queira 
chamar -que diria Goethe-. Tan 
s6 un xenero seguro, forte, valioso 
(por non dicir flexible), pode sopor- 
tare, sobte todo, encarar tanta expe- 
rimentacibn. 0 



Tapies, dedos no texl 
Por Margarita Ledo Andi6n 

prhctica da sensibilidade, do home- 
muller dialPctico en relacibn corrsi- 
go, coa natureza, co tempo seu, co 
outro, mulripliccindose na revalori- 
zaci6n do material, do que se colle 
porque ten textura, da tensidn dun 
signo que manryesta o profundo da 
accibn como os mascardns de proa 
de Eirik o roxo que descubre AmPri- 

ca anque a historia paralela feime 
en non 110 recoiiecer. 

Tapies, un pintor ao que Ile 

Como pintor fixeime 
mais que outras persoas 

no aspecto de cornuni- 
caci6n plastica que 
ten o libro, non s6 

en canto poida 

tamen cornunica cousas. 
Hai anos houbo un texto de 

CortBzar. Corthzar facia unha 
historia sobre Tapies: al u6n pin- 
taba nun muro un gra ? ~tt i ;  pola 
noite algubn m6is continuaba 
ese grafitti; pola mafiBn o autor 
611ao medrado, descubre por de- 
terminados signos que debe tra- 
tarse unha muller, o autor enga- 
de un trazo mais. E asi, at6 que 
un dia ningukn continua co gra- 
fitti porque se ven achegando a 
represi6n. Este senso de que a 
obra 15 pra ser continuada 6 unha 
constante sua. 

A comunicacibn polo grafitti en 
rnin ttn toda una historia, adiqueirne 
muito ao grafitti. Cadros meus fo- 
ron comparados con paredes. Non 
eran s6 unha parede sen6n que 
aquela parede contitia uns signos, 
unhas manchas tiradas das cousas de 
rueiro. Isto venctllase co aspecto 
plastic0 que Ile comentaba do libro, 
ou do texto, cunha vida moito rnhis 
anterga ca dos grafitti, e rnhis longa 
que a mifia corno pintor, que C o que 
fan os extrerno-orientais: para eles 
non hai diferencia entre o que di a 
escritura e a escritura mesrna, a 
caligrafia, e eu sernpre entendin que 
escritura e pintura, no fondo, son 
idknticas. 

Vostede confia na sabudiria 
que ven de Oriente. 

0 coiiecirnento non C exclusive 
de Oriente, anque foron eles quen 
aportaron formas de cotiecer as 
cousas que agora, para os cientificos 
actuais, adequeriron valor porque 
advertiuse que o cofiecirnento clhsi- 
co, inculcado dende os gregos, o sis- 
terna do mundo newtoniano, de Des- 
cartes, non serve para os novos des- 
cubrirnentos. 0 s  novos descubri- 
rnentos non se poden explicar coa 
linguaxe normal e ret6rnase a unha 
especie de linguaxe paradoxica, de ti- 
po indirecto, que dalgdn xeito tamtn 
se une coa cornunicaci6n mistica oc- 
cidental. Como forma de entende- 

Es~resandose en todo mento da vida isto popularizouse 
sen adorno trademark, axiiia nos USA -corn0 pasa case 

de aspect0 tan mrmal... sernpre- e influiu aquela xeracion 

hippy que, ap6s. dexenerou en mo- 
da. 

0 concept0 de vlda non como 
expresi6n do ben e do ma1 sen611 
harmonizando contrarios dhse 
na sua obra, os signos alfa e 
omega, principio e fin La introdu- 
ci6n deste tip0 de emblemetica 6 
conscente? 

Boeno, eu ao falarmos parezo un 
pouco intelectualizado per0 cando 
vou para o estudo nod penso, non 
me lembro de nada disto e quen 
rnanda t a obra. Tento fuxir dos sig- 
nos t6picos porque as cousas ghtan- 
se e compre ter isto en conta na arte 
xa que, a pesares da boa intention, 
das boas ideas e da boa vontade que 
tefiamos, hai unha cuesti6n de gusto 
estetico, so, e si vulgarizarnos muito 
certos signos, pois non funcionan. 
Mesmo o vulgar -tamen o decian os 
chinos- C1 perxudicial, C como unha 
falla de honestidade ser vulgar. 

Na poktica contemporBnea 
manifhtase certo senso anti- 
retbrico, ir depurando a forma, 
deixar a decoraci6n ~ C o i d a  que 
este universo e algo mi is  que 
temporal, que se vai irnpoiienclo? 

Eu estou moi desenganado to- 
cante a que vaiamos impor nada e 
que a poesla rnodtrna teiia gatlado 
muitas batallas. Pola contra, coido 
que neste momento asistimos a un 
clima regresivo. En pintura eu vex0 
que rnuitos voltan a pintura figurati- 
va, acadernica, ate se formou unha 
corrente que se chama o post- 
moderno e que me parez unha das 
badocadas mais considerabeis que se 
fixeron nos ultirnos tempos. 

~ U n h a  badocada de orixe co- 
mercial ou por falla de referen- 
cias? 

Ou, sirnplesmentes, por ignoran- 
cia, ou un chisco por querer ser 
mais, ser n6mero un anque, no Fon- 
do, penso que todo isto estl sempre 
fomentado. 0 s  aduaneiros da cultu- 
ra, como di o meu amigo Brossa, os 
aduaneiros que ten o Poder son quen 
din isto que pase. isto que non pase, 
por exemplo nos medios de comuni- 
cacion. 

F acostumar ao pQblico a non 
deixar pasar. 

Pero ao dirixirnos a un audito- 
rium deixBmoslle as cousas pra que 
as remate o espectador. 0 s  chinos 
titiano moi sistematizado, pintaban 
unha ponla de barnb6 ao mellor nun 
recanto do cadro, e o espectador tiaa 
de imaxinar corno era toda a Brbore. 
Hai unha colaboraci6n. 

Unha forma de provocaci6n. 
Claro, facerlle traballar corno es- 

pectador, poiielo a reflexionar. 

Ao falar de vostede sempre 
aparece o gusto pola mQsica, 
Bramhs, un -tor pouco brilante, 
que non quere ser brilante. 

Entroques cando chegou a vello 
deixouse ir, outravolta, e fix0 
aquelas fantasias e caprichos tan 
abraiantes. 

Vostede tampouco xoga co 
brilante, dalle un lugar maior ao 
obxecto usual. 

Rexeitar o que normatmente se 
ten por fermoso, a beleza oficial, o 
uso de materiais dernasiado nobles, 
mirmore, bronce, tipicos da arte 
acadkmica, C unha filosofia. Busco 

materiais sinxelos polo material rnes- 
mo e tarnCn por dernostrar que a arte 
pode estar nas cousas cativas, non 
fai falla tratar temas da santisima tri- 
nidade pra facer arte senon que o 
profundo pode estar no mais cativo. 
E topimonos outravolta co oriental, 
anque tamCn na civilization nosa 
houbo correntes misticas neste sen- 
so, aquelo de santa teresa "ate nos 
pucheiros anda deus" ten que ver 
con dicer que as cousas mais sacrali- 
zadas poden estar en calquera 
tonteria. 

Vostede pensa que da nada 
non se consigue nada, que se vai 
traballando sobre modelos pre- 
existentes, sobre o que xa existiu 
como ese sustrato oriental que 
tamen se manifestou en occiden- 
te confome o que ven de decir. 
Pero pode chocar esta defensa 
siia dunha concepci6n zi expecta- 
tiva, espiritualista, cunha posi- 
ci6n no mundo tan cornprometi- 
da, cun idearium materialista co- 
mo o seu. 

E dificil solucionar este tema, si, 
sempre dixen que son un materia- 
lista-espiritualista. Non sei moi ben 
se os fil6sofos profesionais 
aceptarian isto ... eu son materialista 
pero non naquel senso decimonbni- 
co mecanicista e con sobexo de posi- 
tivism~ q ~ l e  se espallou. A travPs de 
autores como Joseph Nitham 
soupen que o materialism0 dialtctico 
-ao rnillor sen sabeto o propio 
Marx- ten tarntn moito de oriental, 
a loita dtalectica entre o Yin e o Yan 
segurarnente estka nesa base que 
Marx tirou de Hegel, Hegel de Leib- 
niz, Leibniz dos xesuitas que vifian 
da China e que Ile traian libros de 
Confucio. 

~ N u n c a  fix0 o que se chamou 
realismo-social, o que estaba de 
moda para o pintor de esquerdas 
nos cincuenta? 

Eu fun conscente do problema 
que tiiia a arte por ocuparse da so- 
ciedade e do home. Pero tiven a sor- 
te de que ao se encetar esa corrente 
de tipo hurnanista e realista, influida 
polos comunistas, a min deranme 
unha beca pra ir a Paris. Ali coiiecin 
a pintores cornunistas que estaban 
nesa corrente e vin que eran o mais 
ridiculo e feo do que se pintaba na- 
quel momento en Paris e este feito 
dabame que pensar. Para ben no 
mundo da arte e sobre todo no da li- 
teratura quedaban artistas, tamen 
comunistas, que non andaban nesa 
torpeza de pintar cromos, como era 
o caso de Picasso, de Eluard en 
poesia, facendo poernas que 
parecian surrealistas e que t~aan  un 
contido social ben lexitico porque 
arnbalas expresi6ns non son 
incornpatibeis. 

Dende posici6ns como a que 
define poderiamos decir que o 
realism0 6 reducionista, reduce a 
realidade. 

Si, si, onte comentabarnolo cun 
seRor que tivo contactos con xordo- ; 
rnudos e con invidentes. Weciarne 
que os cegos son xente normal, que 2 
poden facer traballos normalisimos, $ 
rnentres que un xordomudo, que K 
non semella tan traxico como un ce- k' 
go, un cego parez unha cousa horro- 0 
rosa, pois un xordomudo, entro- 
Ques, ten mais problernas. E C que a 3 
vision, para min como arctsta, a arte x 



~etiniana, como decia Duchamp, a 
arte basada na pura realidade vista, 
non explica ben a realidade, que non 
t somentes o que vemos, 6 pouca 
cousa a realidade dos 0110s. Anque 
tampouco son dos que van dunha 
beira para outra e di: fusilalos a to- 
dos. Coido que nun intre determlna- 
do poden curnprir unha funci6n. 

lnda sen pertencer a o  con- 
temporlneo sen6n a o  conxuntu- 
ral. 

Si, unha funcion conxultural. 
Ainda esta corrente de pintores re- 
aiistas que poderiamos sirnbolizar, 
para nowdecir homes, na escola de 
Antonio Lopez, coido que esthn tra- 
bucados, que xa os sustltuiron as ca- 
rnaras fotograficas. 

Na siia obra o hurnano apare- 
c e  como pegada, de p6, da man, 
d o  obxecto que forma parte d o  
cotl8n. 

As veces pode que necesitemos 
unha alusibn de fipo figurativo pero 
fai falla andar queirnando as pesta- 
nas a reproducir como nas acade- 
mias. Podcs facer un collage cunha 
fotografia ou podes facer signos, 
improntas de mans e pts, alusions, 
pbdese aludir a realidade visual pero 
transformandoa e completandoa. 

Naqueles anos  d e  combate 
anti-fasusta, a primeira imaxe 
que 116s. dende Galicia, tifiarnos 
d e  Tapies, eran os  catro dedos da 
bandeira catalana. 

Era un pequeno sirnbolo, moi 
ambivalente, que serviu corno alu- 
si6n a bandeira catalana prohibida e, 
ao mesmo tempo, tiha ese carlcter 
de raiba, de esgazar, querer esgazar 
unha cousa para sair. 

Quizeves o primixenio os de- 
dos. 

Si, como ve era tan ambigtio. 
0s dedos son  psrte d o  instru- 

mental que  usa rnuito a o  facer 
unha obra. 

Si, uso moito as mans e todo tipo 
de Instrumental, den& os mais clasi- 
cos aos pinceis chinos, hoxe, unha 
proba reckn que fago. 

Non hai un rnhtodo para po- 
Fierse a... 

Non. 0 bonito e divertido para 
un traballador e facer probas cada 
dia e eu cada dia ando a espreitar. 

Nos procesos d e  creacidn, en- 
tendidos cunha componente for- 
t e  d e  espontaneidade, corno na 
poesia surrealista, o s  feitos 
cencretos, da vida intima ou so- 
cial, a hlstorie, cando aparece na 
sua  obra o 1714, nomes corno Ra- 
rn6n Llull, ~ f u n c i o n a n  d e  
estimulo para experirnentar? 

Ou a veces para completar algo 
mais vago. Eu estas cousas case 
sempre as fago ao remate do cadro. 
Cando ten0 unha imaxe incerta dun 
cadro ou, pola contra, cando teiio 
unha imaxe relativamente concreta 
(chego a apuntala para que non se 
me vaia da memoria), empezo, 
deixo, repousar, engadolle cousas 

ue entendo que poden completar. %, s escrituras mais ben fagoas ao fi- 
nal. 

~ A d o i t a  facelas rachando a 
textura, o material, grabando? 

Hai veces que si outras non, todo 
o que fago 6 mui variado. 

Corno cando camparaba a 
Area, un material dos que  utiliza, 
coa  solidariedade. 

Si, porque ao fin non somos tan 
distintos uns dos outros. 

Pero como reflexion 6 poste- 
rior. 

Si, eu non fun un ieorico nen 
agora coido selo. Pouco a pouco fun 
concretando algunhas ideas gracias a 
vostedes que viaan facerme pregun- 
tas e porque pasamos un momento 
en Catalunya moi baixo de critica. 
Ouvin rnoitos disparates e decidinme 
a intervir. Escribin alguns artigos en 
Destino, despois xuntei eses artigos 
nun libro, e fun coliendo, asi, fama 
de escritor. Pero fun a escrita forza- 
do polas circunstancias, para facer 
unha laboura de suplencia, como 
deciamos naqueles anos, ou para di- 
cer cousas que non podian dicer os 
politicos e viaan pedir aruda: 
"gustariame que ti dixeras ...". 

Que e o que vostede queria di- 
cer que non estaba a dicerse por 
parte da critica. 

Ben, fomos pasando varios 
periodos. 0 periodo de moda do re- 
a l i sm~ social preocupame moito e fi- 
xen algtln artigo criticindoo. Des- 
pois houbo outro periodo de arte 
concepual e eu non me puxen en 
contra como posible forma de expre- 
sion distinta - e l e s  decian arte 
alternativa- senon porque naquel 
momento atacaban a pintura decin- 
do que era cousa doutro rnornento, 
como se agora nos puxeramonos a 
dicer que a entrevista xa pasou de 
moda; son cousas que non pasan de 
moda, a pintura, a escrlta, C un siste- 
ma de expresarmonos que non pasa- 
ra de moda, habera outros medios 
de comunicacion pero non quere de- 
cir que os devanceiros esteAan mor- 
tos. Neste senso polemicei un pouco. 

0 seu gusto polos romanti- 
COS, 6 seu gusto polos centem- 
p o r a n e o s  - s o b r e  t o d o  
ShOenberg -, o que  e hoxe a cre- 
aci6n cultural, ten cada vez mais 
rcferencias en  rnovementos co- 
rno o surrealista, o que ven da  
prirneira parte do s6culo. 

Si Ile damos importancia ao ro- 
manticism~ C quizaves porque foi un 
inicio de ruptura e as suas propostas 
ainda son vhlidas, rachar co clasicis- 
mo da ciencia, ocuparse mais da 
rebeldia humana, cIesencasillarse de 
esquemas irazados polas academias, 
controladas, ao fin, polo poder mo- 
narquico e pola eirexa; esta creba si- 
gue a interesar porque .ainda non 
rechamos de todo jnonsi?, a eiiexa 
sigue pesando jou? Outros move- 
mentos xa do skulo XX como a Da- 
da, acentuaron toda unha sorte de 
rupturas, foron a tabula rasa, 
Duchamp C o maximo espofiente, es- 
ta xa na fronteira do que se chama 
rnodernidade --que agora xa non sa- 
bes si dicer ou non este nome-, un 
pioceso que inda non concluiu, a 
modernidade non a dimos implanta- 
do, porque a modernidade non C un 
vestido rnoderno, un diseAo mPis ou 
menos moderno, a modernidade e 
un concept0 da vida. 

Do que o vestido tarnen e par- 
te. 

Si, non o desprecio. 
Quero dicer que  o vestido po- 

d e  ter unha expresi6n actual ou 

non tela, o modelo Adolfo 
Dornmguez, con liiios, sen cor. 
con enrugas. 

Non sabia que 'era el o da enruga, 
tkiiolle certa admiracih -ese vesti- 
do que levas C moi bonito-. 

Non 6 de4 per0 tamen 6 dun 
material ... 

Eu sintome integrado neste tip 
de cousas, non sei se el viu a mifia 
pintura per0 poderia ser o que eu fa- 
go, usar cores neutras, materiais rtls- 
ticos, todo ten que ver con ese ideal 
de modernidade que e facer a vida 
m&s para vivir e, sobre todo, mais 
xusta e rnais equilibrada. 1 

~ C o r n o  6 t an  inmensa a sua  
obra? 

Porque son un traballador bas- 
tante regular. Cada mafihn vou ao 
estudo. Nod quero dicer que dese- 
guida colla pincel, as veces paso a 
m a a h  dando voltas arredor dunha 
tea, fago unha especie de ceremonial 
que estimula a mifia imaxinacion, 
ando muito polo estudio dunha ma- 
neira ritmica. 

E xoga con elementos sorpre- 
sa. 

Procuro primeiro sorprenderme 
eu mismo como primeiro especta- 
dor. Se o cadro a min non me 
sorprende considtroo fallldo, xa non 
me interesa. Pero non busco sorpre- 
sas sistematizadas para "epater le 
bourgeois", sen6n que, dunha ma- 
neira sinceira, quero que me diga al- 
go a min mesmo. 

Hai muitas persoas relaciona- 
das  con vostede, Brossa. 

Brossa C un amigo entraAabel 
que cofiecin cando empecei a pintar. 
Daquela, como tifia cinco anos mais, 
pareciame un seiior maior. El estaba 
moi achegado ao grupo do poeta 
Foix. Mir6: Drocuroume contactos e 
foronme utiiisimas as conversas que 
mantifiatnos, as reunions. L Por qu6 s e  agrupaban, Lor 
qu15 se reunian. 

Porque sentiamos esta necesida- 
de conservar algo do catalan, falar 
catalan era case delito e erao escribi- 
lo. Voltar a senlar a idcntificaci6n 
catalana, conservar a literalura e a 
cultura propia ter concencia de pais, 
era Importante. 

Sen ese  sentido d e  ternporali- 
dade do creador 16 posibel a obra - - 
d e  arte? 

Non. Deciao sernpre Miro. Can- 
to mais enraizado esths mAi~  podes ir 
ao universal. Ao orientalismo pa- 
soulle isto, hoxe, forzosamente non 
esta radicado na China, ao millor na 
China nen lles gusta. 

(Cando coiieceu a Cortbzar? 
En Paris. Non conecia rnoito a 

sua obra per0 fallbame del e mer- 
quei Rayuela. Sentin que habia 
conf uencia, simpatia, $6 ceei unha 
vez con el e sb tivemos unha conves- 
sa per0 abondou, habia entende- 
mento -un pouco o que me pas6u 
tamen con Garcia Marquez, anque 
nunca me esc~ibiu e tefio a impresion 
de que non se interesa pola 
pintura-. Enl6n propuxemoslle fa- 
cer un texto pra o catalog0 da miiia 
exposici6n en Paris e Corfazar 
fixome aqi~el texto tan bonilo do 
grafitii co que ernpezabamosnos a 
falar. 0 



-SO PEXEGUEIRO va n&er el 19 d'2.bri.l dc 1948. La 
seva presbcia a la fiteratura gdega es va iniciar. Pany 1975 
quan va crear el Grup de Comunicaci6 Pobica <cRompenteu. 
Actualrnent es secretari de l'Associaci6 d'Escriptors en Llengua 
Gallega. 

L'any 1976 va publicar Seraogna, el seu primer hire. L'any 
1978 va obtenir el Premi de Critica Galicia 1978 amb el llibre 
Mar e naufiaxio. Cirm & auga (1979), Rekztos pra saIferir 
(1981), i 0 pak&n h s  bortensiks auk (1983) completen 
I'obra literbia d'Allonso Pexegueiro. LLIBREs DEL hrlAU. prepara 
l'edici6 de Relirtos pra saIferir, en d 6  catalana de Guikn- 
Jordi GraG. 

Arnb Ia present edicib, L'iIkz de les dones folles veu tambe la 
primera edici6 en 11engua g e a .  Cap a Phivern de maig, 
V.ID. se sui'cida. Aquest mateii &a, o una setmana desp*, 
I.D., la seua gemana, 6 <(dernanada en matrimoniu ... Potscr 
n'hi hagi prou amb dues vides per recon2ixer la dial2ctica del 
m6n corn a membria i present; corn a signe i follia; corn a plaer 
i gaudi; corn a dubte; corn a dolor, i corn a noticia que no hi ha 
m6 idem que k nostra misi?ria, ni cap m6 esperang que el 
nostre mat& desig. 
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Autopsia do superrealismo 
Por Cksar Vallejo 

D ado o peculiar estado 
de anormalidade e re- 
traso da cultura gale- 
ga pode interesar "ir 
recuperando" certos 

textos histdricos. A "autopsia" por 
baixo das afirmacidns mais oca- 
sionais e caideiras supdn a toma de 
posici6n dun artista xenial ante a 
criacidn, as escolas, as modas,. . .; 
posicidn ben moderna por certo. 
Agora, cando tanto novo-neoro- 
mantico chia nu fraga das letras, as 
reflexidns de Vallejo axudaran, se 
cadra, desnubar o momento do tol- 
damenfo recendente que ameaza en- 
volvernos co seu formalismo. 

0 texto non aparece completo ( I )  
nin no monografico de Litoral (2), 
nin no libro de Taurus adicado a 
Vallejo, os dous textos mdis comple- 
tos e accesibeis dos publicados no 
Estado Espaifol sobre PI. (4) 

Foi gracias ao excelente libro de 
Pablo Corbalan sobre o surrealismo 
(3) que rescatamos estes e outros in- 
teresantes documentos sobre a "re- 
volucidn surrealists". No seu libro 
Pablo Corbalan aporta un dos mais 
Iucidos e documentados estudios que 
se teifan feito sobre o surrealismo no 
Estado, engadindo un epilog0 de do- 
curnentos que cornplementa 6 
antoloxia poktica dos dezanove 
escritores e os dous pintores. 

A intelixencia d o  capitaiismo, 
ofrece entre outros prenuncios da  
sua agonia, o vicio d o  cenaculo. 

E interesante observar como as 
crises mais agudas e recentes do im- 
perialism~ economico -a guerra, a 
racionalizaci6n industrial, a miseria 
das masas, as bancarrotas- corres- 
ponden sincronicamente a unha de- 
sata multiplicaci6n de escolas litera- 
rias, t an  improvisadas c o m o  
pasadias: Por  1914 nacia o expre- 
sionismo (Dovarack, Fretzer). Por  
1915 naceu o cubism0 (Apollinaire, 
Reverdy). En 1917 nacia o dedaismo 
(Tzara, Picabia). En 1924, o superre- 
alismo (Breton, Rivermont Des- 
saigues). Sen contar as escolas xa 
existentes: simbolismo futurismo, 
neo-simbolismo, unanimismo, etc. 
De remate, a partires d o  superrealis- 
mo irrompe caseque ao tempo unha 
nova escola literaria. Nunca o pensa- 
mento social fraccionbuse en tantas e 
tan fuxidias formulas. Nunca experi- 
mentou un gosto tan frenetic0 nin 
unha tal necesidade por estereotipar- 
se en cliches, coma si tivese medo da  
liberdade e coma si non poidese pro- 
ducirse na sua unidade organics. Se- 
mellante anarquia e desagregacion 
non se viu senon entre filosofos e po- 
etas da decadencia, no ocaso da civi- 
lizacion grecolatina. As de hoxe 
anuncian unha nova decadencia d o  
espirito: o ocaso da civilizacidn capi- 

talista. A ultima escola de maior 
prestixio, o superrealismo, ven de 
morrer oficialmente. En verdade, o 
superrealisrno como escola literaria 
non representaba ningunha achega 
construtiva. Era unha receita mais 
para facer poemas sobre medida, co- 
mo o son e o seran todas as escolas 
literarias. 

Ainda rnais. Nin tan siquera era 
unha receita orixinal. Todo runfleiro 
e abracadabrante d o  metodo su- 
perrealista foi condenado e ven dun 
fato de pensamentos bosquexados 
por Apollinaire. Baseados nestas 
ideas d o  autor dos "Calligrames", 
os manifestos superrealistas limita- 
banse a edificar intelixentes xogos de 
salon relativos a escrita automatica, 
a moral, a relixion, a politica. 

Xogos de salon -dixen, e inteli- 
xente tamen: cerebrais-, debera di- 
cer. En canto o superrealismo che- 
gou, pola dialectica inevitabel das 
cousas, a encarar os problemas vi- 
ventes da realidade -que non de- 
penden maiormente das lideiras abs- 
tractas e matafisicas de ningunha es- 
cola literaria-, o superrealismo 
viuse apurado. Para ser consecuen- 
tes co que os propios superrealistas 
chamaban "espirito critic0 e revolu- 
cionario", d e  este movimento 
compria saltar ao medio da rua e de- 
catarse, entre outros, do problema 
politico e econ6mico da nosa epoca. 
0 superrealismo fixose enton anar- 
quista, a forma mais abstracta, 
mistica e cerebral da politica e a que 
mellor se aviAa a o  caracter ontoloxi- 
e ate acultista do cenaculo. Dentro 
d o  anarquismo, os superrealistas 
podian seguir recoiieckndose, pois 
podian convivir con el e estC consus- 
tanciarse no organic0 niilismo da es- 
cola. 

Mais tarde, andando as cousas, 
os superrealistas chegaron a dexer- 
gar que a rnais do catecismo superre- 
alista habia outro mktodo revolu- 
cionario, tan "interesante" corno e 
que eles propufian: refirome a o  mar- 
xismo. Leron, meditaron, e, por un 
milagre ben burgues de eclecticismo 
ou de "combinacion" inextricabel, 
Breton propuxo aos seus amigos a 
coordinacion e sintese de ambos a 
dous mktodos. 0 s  superrealistas fi- 
xeronse comunistas de contado. So 
neste mornento -nin antes nin 
despbis- o superrealismo acadou 
certa trascendencia social. De 
simples fabrica de poetas en serie 
t rans formase  nun  movimento  
politico e militante e nunha pragma- 
tics intelectual realmente viva e revo- 
lucionaria. 0 superrealismo mereceu 
enton ser tido en conta e calificado 
corno unha das correntes literarias 
mais viventes e contrutivas da Cpoca. 

Poren este concept0 non esta ex]- 
mido de beneficio de inventario. 

Compria seguir os metodos e dis- 
ciplinas superrealistas para saber ate 
que ponto o seu contido e a sua ac- 
cion eran en verdade e sinceiramente 
revolucionarios. Ainda que se soupe- 
se que aquelo de combinar o metodo 
superrealista co marxismo non pasa- 
ba dunha doudice xuvenil ou dunha 
mistificacion provisoria, restaba a 
esperanza de que, aos poucos, os fla- 
mantes e imprevistos bolcheviques 
irianse radicalizando. 

Por desgracia, Breton e os seus 
amigos, atricando e desmentindo a 
sua estridorosa declaracion de fe 
marxista, seguiron a ser, sen podelo 
evitar e subconscientemente, unhos 
intelectuais anarquistas incurabeis. 
Do pesirnismo e a desesperacions dos 
primeiros rnomentos -pesimismo e 
desesperacion que a sua hora poide- 
ron motorizar a concorrencia ao 
cenaculo- fixose un sistema acade- 
mico e estatico, un metodo acadkmi- 
co. A crise moral e intelectual que o 
superrealisrno propuxo promover e 
que (outra falla de orixinalidade da 
escola) arrincara e tivera a sua rnaxi- 
ma expresion no dadaismo, anci- 
louse na sicopatia de bufete e no 
clichk literario, malia as inxeccions 
dialkcticas de Marx e a adesion for- 
mal e oficiosa dos inquedos xovenes 
a o  comunismo. , 

0 pesimismo e a deseperacion 
deber ser sempre etapas e non metas. 
Para que axiten e fecunden o espirito 
deben desenvolverse ate transfor- 
marse en manifestacions construti- 
vas. De outro xeito non pasan de 
xermes patoloxicos, condenados a 
devorarse a si mesmos. 0 s  superre- 
alistas bulrando a lei d o  acontecer vi- 
tal academizaronse, repito, na sua 
famosa crise moral e intelectual e 
non foron quen de ultrapasala e su- 
perala con formas realmente revolu- 
cionarias, e dicer, destrutivo-cons- 
trutivas. 

Dende o ponto de vista literario, 
as suas producions seguiron a carac- 
terizarse por un evidente refinamen- 
to burguks. A adesibn ao comunis- 
mo non tivo reflex0 algun sobre o 
sentido e as formas esenciais das 
suas obras. 0 superrealismo declara- 
base incapaz por todos estos motivos 
para comprender e para practicar o 
verdadeiro e uneco espirito revolu- 
cionario destos tempos: o marxis- 
mo. 0 superrealismo perdeu dese- 
guida a presencia social que poderia 
ter sido a razon da slia existencia, es- 
comenzado a agoniar irrediabelmen- 
te. Na hora en que estamos o su- 
perrealismo 6 un cadavre (como ce- 
naculo meramente literario, repito, 
foi sempre, como todas as escolas, 
unha impostura da vida, un vulgar 
espantallo). A declaracion de defun- 
ci6n ven de se producir en dous do- 

curnentos de parte interesada: o se- 
gundo manifesto de Breton e o que, 
co titulo de "un cadavre", asinan 
con Breton numerosos superrealistas 
e n c a b e z a d o s  p o r  R i b e m o n t -  
Dassaigues. Ambos a dous manifes- 
tos estabelecen, xunto coa morte e 
descomposicion ideoloxica d o  su- 
perrealismo, a sua disoluci6n corno 
grupo ou conxunto fisico. Tratase 
dun cisma ou derrubo total da cape- 
la, o mais grave e o derradeiro da se- 
rie, xa longa, dos seus derrubos. 

Breton, no seu segundo manifes- 
to, revisa a doctrina superrealista, 
amostrandose satisfeito da sua reali- 
zaci6n e resultado. 

Breton segue a ser, ate os seus 
postreiros instantes, un intelectual 
profesional, un ideologo escolastico, 
un rebelde de bufete, un domine 
teimoso,  u n  polernista estilo 
Maurras; en fin, un anarquista de 
bairro. Declara de novo que o su- 
perrealismo ten triunfado porque 
acadou o que propuiia: "suscitar 
dende o ponto de vista moral e inte- 
lectual, unha crise de conciencia". 

Breton trabucase. Se en verdade 
ten leido e tense suscribido ao mar- 
xismo, non me explico como esquece 
que dentro de esa doctrina a funcion 
dos escritores non esta en suscitar 
crises morais ou intelectuais mais ou 
menos graves, 6 dicer, en facer a re- 
volucion "por enriba", senon, pola 
contra, en facela por abaixo. Breton 
esquece que non hai mais que unha 
revolucion: a proletaria. A uneca cri- 
se e a crise economics, e esta plante- 
xada -como feito e non simples- 
mente como noci6n ou "diletantis- 
mow- dende hai seculos. En canto 
a o  resto d o  segundo manifesto, Bre- 
ton adicao a destacar con berreiros e 
inxurias personais de policia literaria 
aos seus vellos confr;,des, inxurias e , 

axiordos que denuncian o caracter 
burgues de intima entrana, das 
"suas crises de conciencia". 0 outro 
manifesto intitulado "un cadavre", 
ofrece lapidarias paisaxes necroloxi- 
cas sobre Breton. "Un instante -di 
Ribermont-Dessaigues- gostounos 
o superrealismo: amores de rnoceda- 
de, amores, se quixer, de domesticos. 
0 s  mociiios estan autorizados a 
amar a muller d o  xendarme (esta 
muller esta encarnada na estetica de 
Breton). Falso compaiieiro, falso co- 
munista, falso revolucionario, per0 
verdadeiro e autentico farsante, Bre- 
ton debe coidarse da guillotina. 
iQue estou decindo! Non se guilloti- 
na aos cadavres". 

Breton rabiscaba -di Roger 
Vitrac- "rabiscaba un estilo reac- 
cionario e de santulorio, sobre ideas 
subersivas, tirando un curioso resul- 
tado, que non deixou de abraiar 
aos pequenos burgueses, aos pe- 

quenos cornerciantes e industriais, 
aos acblitos de seminario e aos 
cardiacos das escolas primarias". 

"Breton -di Jacques Prevert- 
foi un tatexo e confundiuno todo: a 
desesperacion e a dor de figado, a 
Biblia e os cantos de Maldoror, Deus 
e deus, a tinta e a taboa, as barrica- 
das e o divan de Madame Sabatier, o 
marques de Sade e Jean Lorrain, a 
Revolucion rusa e a revolucion su- 
perrealista.. . (Mordomo lirico, 
distribuiu diplomas aos namorados 
que versificaban, e nos dia de indul- 
xencia, aos principiantes en desespe- 
racion). 

0 cadravre de Breton -di 
Michael Leisime- anoxa, entre 
outras cousas porque e o cadavre 
dun home que viviu sempre de ca- 
davres" . 

"Naturalmente -di Jacques 
Rigaut-, Breton falaba moi ben de 
amor, mais na vida era un personaxe 
de Courteline". 

Etcetera, etc., etc., 
So que estas mesmas apre- 

ciacions sobre Breton poden ser apli- 
cadas a todos os superrealistas sen 
excepcion e a propia escola defunta. 

Dirase que esto e o lado apallasa- 
d o  e circunstancial dos homes e non 
o fondo historico do movimento. 
Ben dito. Sempre que ese fondo his- 
t o r i c ~  exista en verdade, o que neste 
caso non sucede. 0 fondo historico 
do superrealismo e case nulo dende 
calquer aspect0 que se examine. 

Asi pasan as escoias literarias, tal 
e o destino de toda inquedanza que 
en troques de devenir austero labo- 
ratorio creador, non chega a ser mais 
que unha bela formula. Inutil resul- 
taranlles enton os reclamos troantes, 
os pregons para a xentalla, a publici- 
dade en cores; en fin, as prestidixita- 
cions e os truques de oficio. 

Coa arbore abortada afoga a 
follaxe. 

Veremos senon sucede o propio 
co populisrno, a novisima escola lite- 
raria que sobre a tomba recen aberta 
do superrealismo ven de fundar 
Andre Therive e os seus amigos. 

Paris, febreiro 1930. 0 

(Nosotros. Lima, 1930). 

Trad. de Xavier Paz. 

(1)Naspltvinas 112 e 113 do monografico 
de Litoral reproducese unha parfe da 
' 'au 1 opsia ". 

(2)CPsar Vallejo. Vida y obra. Anlolo- 
gia pokfica. Ediciones Litoral. 

(3)Pablo Corbalbn. Poesia surrealisfa en 
EspaAa. Ediciones del Cenfro M. 

(4)Cksar Vallejo. Edicidn de Julio Orfe- 
ga. Taurus. Madrid, 1974. 

Unha biblioteca basada nos feitos historicos, 
nos datos economicos, nas manifestacions 
esteticas e nas creacions populares da comu- 
nidade galega. Unha cultura cimentada na 
claridade e ao servicio de todos. 
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Por M. Anxel Murado 

Tais 'On' en esquema' Os toral e mailo marisqueo acadan uns entendemento- fican esluidas na re- 

risqueiro d o  pequeno executivo (ao inciden, coma polo que del se deixa 
que hoxe adhire tamen o feliz desen- de aproveitar, coma polos tipos de veitados' 'Orren grave perigo de marisqueo. Tais actividades, nefeuto teticismo a calquera sorte de in- ate a antropoloxia aprOveitamento que nel se fan do brandear baixo as presibns, a cada moitas vegadas tan so estacionais, dustrializacion. de "roulotte" ou balneario que o que se explota. Aqui petamos con mais do seu apretado limitanse polo xeral a contribuiren a ique 6 que, a0 cabo, queda da amador de erudicibns vai e conta por outro tbpico, xa que dende toda cra- entorno humane. Atop~monos pe- u n  ha  economia  i n  t e n s a m e n  t e  entregas de "mass media" a vO1ta de instancias, sen dubida benin- rante un factor human0 que non deu hibrida, que as compatibiliza mais 

tradicional imaxe das Rias? 
das vacacions; cando nos mergulla- tencionadas, a o  investigador d o  mar estabelecidas co seu meio natural mal do que con traballos fixes Non ha fallar, seguramente, 
mos en celtismos ou en vellos e fala- galego tenci6naselle inculcar un cer- unhas relacions nexibeis dabondo ou ocasionais na industria, na cons- quen opina que a denanterior in- 
CeS es~lendores marifieiros nen a to "ethos" de conservador de mu- corn0 para evolucionaren a 0  ritmo trucion, nas areas de servicios, na terpretacion non C senon un exerci- 
historiografia romantics mais con- seu, que hen faria respeitando a soti1 das forzas produtivas, estruturadas agricultura semirural ou suburbs cio masoquizante. Non embargan- 
sentidOra hOubera side quen a se fu- perfeccibn dOs tradiciOnais dabondo coma para salvagardaren a mais en ocupacions decididamente tes, 6 mesmamente ao espir aquela 
mar e cando "Gabo" nos di, lkndo- e adeprendendo "do agudo senso integridade do meio. imaxe (que hoxe moitos concordan, 
nos en crave de Macondo, que os ga- comun, da vella sabadoria popular 
legos -de manglar e amazonia- so- das xentes que d o  mar viven". 

realidade ben mais entendibel: a 

seu valor de troco relativo desce. 
Producion a que s6 engadindolle va- 
lor -incorporAndolle tecnoloxia, C 
obvio- podera realimentar o inter& 
polo meio que a fai posibel. 

Asi, o unico que no noso litoral Nestas condici6ns, nen tan xi- 
xes "de a d " .  quera cabe reivindicar imaxinacibn. 

Non pide isto alternativas mais 

Todo o esquema explotador dos no- 
sos recursos autorrrenovabeis ven 

extraccion e ulterior envase, no 
mellor dos casos, de masas alimenti- 
cias, sen que os desenrolos das dis- 

da no strculo XX. Escomencemos 
por aplicar, pois, ainda que sexa de 
modos mecanicos, os instrumentos 
mais relevantes que a evoluci6n das 
forzas produtivas desenrolou nas co- 
munidades civilizadas d o  planeta ao 

de producion) ben diferentes. 

E posibel, iso si, que para que tal 

Labarta, U.: PoAencia presenta- 
da nas "Primeiras Xornadas 
Marisqueiras". Vigo, 1983. 

Paz6, X.P.; X .M .  Romaris & F.F. 
Cort6s: "Fijaci6n de ostra pla- 

bioloxia; unha politica de constru- na (Ostraea edulis, L.) sobre 
ci6n naval ateigada de desatinos (cla- colectores de celulosa en la 
ro que o grande arrastreiro formaba bahia de Baiona (Ria de Vigo) 
parte da mesma retbrica da que o en el aiio 1979". Oecologia 

Aquatica. 5-125-34 (19811. 
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A analzse de szstemas como rnetodofoxza para a 

Bioloxia 
Por Uxio Labarta 

P asado xu un tempo 
dende a salda das pri- 
meiras xeiras de  
biblogos da Universi- 
dude galega, tempo 

Desbotando obviamente, as 
filosofias vitalistas e xenericamente a 
metafisica, e reivindicando tamen o 
mktodo reduccionista en ciencia, si- 
gue aberto no eido dos estudos de 
ecosistemas, tamkn no conxunto da 
bioloxia, o problema metodoloxico 
de c6mo abordar cientificamente os 
estudos integrados d o  medio natural. 

cientifico, sendo caseque limita- 
cions, en troques de se constituir no 
obxecto dunha investigacibn inten- 
sa. A moda actual, que filosofica- 
mente poderia tentar de  se vencellar 
a un cambeo de paradigma cientifico 
a partires da bioloxia, a o  redor dos 
sistemas coma obxecto explicit0 de 
analise, poderia v'ir dun cambeo xe- 
ral dende un metodo que pufia a 
atencibn no estudo de situacibns sin- 
xelas con pouca interaccibn, cara a o  
estudo de situations de grandes inte- 
racions entre moitas variabeis. 

Semella estabelecido (ASHBY, 
1963) que o obxecto da ciencia clasi- 
ca estaba nas cadeas causais lineais 
ou a complexidade desorganizada, 
namentres que a partires de desen- 
volvemento dun aparello tecnico (te- 
lecomunicaci6n, cibernetica, teoria 
informatics, investigaci6n operati- 
va) foi posibel a tentativa de desen- 
volver principios cientificos que sir- 
van pra enfrentarmonos con siste- 
mas dinamicos de elementos grande- 

En resume podremos formalizar 
unha definicion de sistema, desen- 
volta a partires de elementos da 
teoria de conxuntos. Asi o sistema 
constitbe: 

a) Conxunto de elementos que se 
distinguen por un atributo vabel. 

b) Conxunto de relacions entre 
os atributos. 

C) Conxunto de relacibns entre is- 
tes atributos e o entorno. 

A partir delo, e resumindo, a 
analise de sistemas poderia recapitu- 
larse sinteticamente en: 

-A explicacibn depende da defi- 
nici6n de sistema fechado no que 
poida desenvolverse a analise. 

posibel facer operativos, coa 
analise de sistemas, conceptos de sis- 
temas, aumentando polo tanto o co- 
fiecemento de certos fenomenos. 

-A analise sistkmica k proveito- 
sa para o estudo de fenomenos 
complexos, e axustase aos plantexa- 
mentos da  ciencia tradicional, na- 
mentres que  amplia o marco 
analitico a disciplinas (coma a 
ecoloxia) nas que as interacci6ns son 
tan complexas que non foi posibel 
analizar a o  traveso de metodos 
cientificos tradicionais. E permite 
ademais un enfoque inductivo e 
analitico para unificar coilecementos 
encol dos sistemas, e comprender os  
isomorfismos entre eles. 

A filosofia d a  teoria xeral de  siste- 
mas. 

Sulifiamos antes que o enfoque 
sistkmico poderia estar vencellado a 
unha proposta de cambeo de  para- 
digma, para construir un novo a par- 
tires da  bioloxia. 

dabondo pra que escomencen a 
agromar primeiros resultados nu in- 
vestigacibn biol6xica, van xurdindo 
tamen as primeiras reflexiidns nu co- 
munidade investigadora encol do 
mktodo e da filosofia da ciencia. A 
elo contribrie a disponi4ilidade re- 
cente dunha abondosa bibliografia 
sobor dos temas en lingua castelan. 

Particularmente no eido da  
bioloxia, universal e histbricamente, 
plantkxase unha dicotomia metodo- 
16xica e interpretativa con entronque 
filodfico, entre o reduccionismo e o 
holismo, que en simboloxia de figu- 
ras gregas corresponderiase a Arist6- 
teles e Democrito. Esta dicotomia, 
as vegadas tinguida dun certo mani- 
queismo, teria solucibn integradora 
tal e coma propon Popper, se tivera- 
mos o acerto de discernir entre meto- 
do e filosofia. 

Asi, k indiscutibel o papel 
sobranceiro d o  mktodo reduccionis- 
ta no desenvolvemento da ciencia, 
inda que filosoficamente no eido da  
bioloxia este reduccionismo non sexa 
qukn de dar resposta comprida. 
Doutra banda, filosoficamente plan- 
tkxase recurrentemente a maxima 
aristotelica das propiedades e/ou 
explicaci6n de todo como unha 
outra cousa que o sumatorio das 
partes. 

Entendo que compre diferenciar 
pois entre a andise de sistemas coma 
metodoloxia e a teoria xeral de siste. 
mas -esta ~ l t i m a  con duas ponlas 
diferenciadas (Von Bertalanffy e 
Meadows)- coma filosofia globali- 
zadora, e compre non confundir por 
tanto, unha proposta metodolbxica, 
obviamente diferenciada e canto que 
mais diferencihbel, cunha concep- 
ci6n filosofica determinada -v.g.: 
metafixica- da  realidade. Sin nm- 
gunha seguridade, tamkn en que se- 
xamos quen de articular a meio pra- 
zo metodoloxias e resultados a o  re- 
dor da analise de ecosistemas no ca- 
so complexo de sistema/ria, pagara 
a pena afondar -dende logo sen 
problemas de ortodoxia filosofico 
cientifica- nesta via para resolver o 
at6 o de agora irresolubel problema 
da ordenacion e optimizacibn dos re- 
cursos rnarifios, o que obviamente 
non desbota, pola contra esixe, o 
traballo cientifico de caracter dis- 
c i p l i n a r  t r a d i c i o n a l  c o m a  
entradadsaidas para o sistema. 0 

A anhlise de  sistemas 
Chegado aqui, podemos descri- 

bir brevemente unha metodoloxia, 
que tenta unha forte aplicacion na 
bioloxia e nas ciencias sociais, coma 
metodo cientifico integrador para 
abordar o seu estudo: a analise de 
sistemas. 

0 concept0 de sistema ven dende 
Newton (sistema solar) e k de uso co- 
mun por biologos, ecologos, xe6gra- 
fos e economistas. Estes conceptos 
sistkmicos antergos tenderon a se 
manter nos lindes d o  interks 

~ e n t e  interrelacionados. q 



crise da modernidade 
P un tema de moda. 
A "crise" esta de 
moda: da enerxla, 
econdmica, ecoldxi- 

ca, urbana, da arte, da familia, da 
esquerda, etc. Mas o espallamento 
da leria enrol da crise permite a sua 
trivializacidn. Semellante leria k o 
mais efcaz exorcismo do pantmma 
da crise en tanto rnanifesacidn 
irreversfbel de decadencia, pok da 
por suposto que se trata de calquera 
cousa pasaxeira, un ' problema a re- 
solver". De ahf o 'freudiano" es- 
quecemento de Spengler. Compre 
rachar dun sd tallo a artifieiosa logo- 
maquia montada enredor da "crise 
da rnodernidade" e establecermos 
unha conexidn directa entre esta e a 
nocidn radical de DECADENCIA 
DE OCCIDENTE, sen rnedo & sfia 
cbmoda descalificacibn por 

0 didogo en profundidade con 
Toynbee e inda mais con Spengler t 
a imica via pra escaparmos dunha es- 
pecial NEMESE DA HISTORIA: a 
saber que a Civilizaci6n Occidental, 
a hnica cun claro sentido da histori- 
cidade (vencellado 6 PROTOMITO 
CRISTIAN), que cheg6u a producir 
os conceptos de crise, decadencia e 
morte das civilizaci6ns, tencionando 
verse a si mesma dende fora, resulte 
6 final tan cega diante da sua deca- 

cia como no seu momento o fo- 
t6dalas civilizaci6ns fenecidas 
non por non querermos falar da 
, senon por falar demasiado. 

omentes se asumimos sen blo- 
aueos o concevto svengleriano de 
decadencia t tmb~o  dereico de some- 
ter a revisi6n critica a rixidez da sua 
"morfoloxia das civilizaci6ns" e 
maila simplicidade do seu biomorfis- 
mo. Neste intre no que o que se leva 
t o malabarismo ou ilusionismo inte- 
lectual, a h a  honestidade e radicali- 
dade ten especial relevancia. Tal t o 
sentido da expresada prioridade res- 
pecto de Toy-nbee, o que non impli- 
ca valoraci6n nengunha dos respecti- 
vos mttodos, contidos ou "anticipa- 
ci6ns". 

A aplicaci6n d o  m t t o d o  
hist6rico-compstrativo permite p6r 
de manifesto rasgos evidentes de de- 
cadencia nos que non compre entrar 
aqui. Tencionando a expresi6n glo- 
balizadora (o que sempre t un risco) 
diriamos que o rasgo mais decisivo e 
xeneralizado da decadencia na pre- 
sente fase pode chamarse INFLA- 
CION. Non s6 nin principalmente 
econ6mica, senon en t6dolos eidos e 
nivtis. Ou como diria o noso amigo 
Martitegui Susunaga (1) estamos na 
fase na que, esgotado o NUCLEO 
DE SENTIDO que inspiraba e vivifi- 
caba o SISTEMA occidental, o siste- 
ma crece desaforadamente, c cae na 
DISPERSION. 

Asumido esto, tres feitos diferen- 
ciais respecto da fase de decadencia 
de t6dalas demhis civilizaci6ns mere- 
cen unha atenci6n especial: 

0 primeiro 6 que a aceleracibn de 
trasmisi6ns cte informaci6n e do rit- 
mo vital en xeral, tanto individual 
como colectivo (consecuencia do irn- 
pacto da tknica moderna), leva con- 
sigo unha parella aceleraci6n do pro- 
ceso de decadencia. Polo que non 
val argumentar, p.e., que cando a ci- 
vilizaci6n heltnica estaba nunha si- 
tuaci6n comparavel A actual tiRa in- 
da stculos de vida por diante. 

0 segundo t que a traveso da ttc- 
nica, a civilizaci6n occidental ten 
acadado un espallamento estricta- 

Por ( 

mente planctario. 0 mundo pode di- 
vidirse entre o Ocidente orixinario, 
dentro do que compriria inda distin- 
guir "central" e "periftrico", e o 
resto, ocidentalizado mais ou menos 
profundarnente. 

0 tercciro 6 o feito, xa menciona- 
do, de que Occidente foi capaz de 
pensar a especificidade e a evoluci6n 
das civilizaci6ns deica a s6a decaden- 
cia e morte, encetando pola propia; 
e esto non de xeito accidental ou 
marxinal, senon como manifestaci6n 
do seu mais intimo e definitorio 
esprito, caracterizado por unha per- 
cepci6n da historia como proceso 
non ciclico allea a t6dalas demais 
culturas. Inda que hoxe, cando os 
sintomas da decadencia se agravan 
rhpidarnente, mais ben parece haber 
un bloqueo diste pensamento. 

As duas derradeiras observaci6ns 
abondan pra xustificar que a AL- 
TERNATIVA h CIVILIZACION 
OCCIDENTAL non pode ser mera- 
mente extra-occidental. Mas se tam- 
pouco queremos caer na ilusi6n de 
que a dimension planetaria da ttcni- 
ca occidental equival B perdurabili- 
dade de Occidente, de algfin xeito te- 
mos que pensar en calquera cousa 
como unha ALTERNATIVA DE 
SINTESE. 

~ C a l  seria o termo antitttico ou 
complementario de Occidente nesa 
sintese? Non poderia ser un mero 
conglomerado de pobos e restos de 
culturas co unico denominador co- 
mun de non seren occidentAis. Antes 
de identificalo seria precis0 definir a 
esencia do "occidental". 

Aplicando o criterio de interrela- 
cionar os diferentes eidos dentro dos 
cales e doado perceber a crise, quere- 
mos botar man dunha suxesti6n pro- 
cedente da critica ecoloxista 6 in- 
dustrialism~, e atrevtmonos a identi- 
ficar a esencia mesma da civilizacion 
occidental como a DES-MEDIDA. 

A alternativa en termos abstrac- 
tos sinala cara a recuperaci6n da 
MEDIDA (a "mesura"), ou se se 
prefire da ESCALA; e neste senso e 
somentes nel, para non caermos na 
ilusi6n do "ba e feliz salvaxc", un 
certo retorno 6 arcaico. A sintese 
entre o arcaico recuperado (apoio na 
pequena escala, territorialidade, 
harmonia individuo-sociedade- 
natureza, control direct0 sobre dos 
mecanismos de poder -en funcion 
da consistencia e completitude da 
pequena estructura- etc.) e a mo- 
dernidade (apertura, universalidade, 
facilidade e rapidez da comunica- 
ci6n, etc.) non seria a de Occidente e 
non-Occidente, moito menos Occi- 
dente e un hipotttico Oriente, senon 
entre elementos do occidental e ele- 
mentos arcaicos, os cales se atopan 
mais conservados, en ctiversos 
degraus, en Areas culturais non occi- 
dentiiis, como tamtn noutras perte- 
fiecentes a Occidente, per0 marxi- 
nhis ou periftricas. 

Temos asi mencionado os dous 
factores que fan de Galiza un pais re- 
lativamente privilexiado perante a 
crise da civilizaci6n occidental o ar- 
caismo e a perifericidade. 

Respecto 6 arcaismo limitartmo- 
nos a estractar aqui parrafos dun 
traballo en boa medida adicado a es- 
te tema: 

"Se se centra a atenci6n no as- 
peito meramente econ6mico Galiza 
abandon6u o sistema tradicional do 
autoconsumo nun degrau moito 
mais alto do que parece ... Pero no 
plano afectivo e psicol6xico a vixen- 
cia do mundo rural galego t .  .. mais 

intensa do que suxere o degrau de 
urbanizaci6n ... A dinhmica da re- 
modelaci6n non t intelixibel ... sen 
ter en conta a capacidade de resisten- 
cia do arraigo galego, que trascende 
do econ6mico pero integra no mais 
intimo un modelo econ6mico: a 
autosuficiencia, un ideal da propie- 
dade e da riqueza absolutamente an- 
timercantil e anticapitalista (ainda 
que ... tamponco ten nada de "so- 
cialista". . .) resumivel nunha soa pa- 
labra que expresa simulthneamente a 
relaci6n co territorio: a CASA"(2) 

"...a identidade galega 6 s6 o 
terceiro nivel de integration comuni- 
taria realizado a traveso dos outros 
dous: a comxca e a parroquia ... A 
identidade.. . nacional C sub-sidiaria 
da  identidade de pequena escala, do 
arraigo local". (3) 

"0 afan.. . da autosuficiencia.. . 
"ter de todo na casa". .. o predomi- 
nio do mundo "abranguivel" do lu- 
gar e a parroquia.. . o sentimento de 
vencellamento h terra, o "Mito da 
Terra-Nai" . . . son facianas dunha 
Weltasnschauung arcaica ... da que 
se pode decir con propiedade que 
constithe unha CULTURA DO HA- 
BITAR, unha IDEOLOXIA DA 
TERRITORIALIDADE, unha MIS- 
TICA DO ASENTAMENTO.. . Esta 
Weltanschauung arcaica. .. represen- 
ta un punto de partida 6ptimo cara 

un modelo de desenrolo alternative, 
basado na AUTONOMIA DE ES- 
CALA ... GALIZA e un pais PRIVI- 
LEXIADO pra experimentar sen 
violencias ca estructura blsica un 
modelo.. . apoiado na pequena esca- 
la sen excluir as superiores na medi- 
da do necesario.. . coa superaci6n da 
diferencia entre cidade e campo, que 
en Galiza ten unha soluci6n ben cla- 
ra: A CIDADE LINEAL.. ."(4) 

A noci6n de perifericidade xorde 
da problemitica dos "encontros" 
entre distintas civilizaci6ns, concre- 
tamente entre Occidente e as restan- 
tes civilizaci6ns inda "vivas", segun- 
do a anaise de Toynbee. Do mesmo 
xeito que € posivel distinguir nivtis 
de occidentalizaci6n das subsistentes 
cukuras non occidentss e dos pobos 
"primitivos", podemos captar dife- 
rentes  degraus  d e  
"occidentalidade": toda vez que o 
proceso unificador dentro da propia 
civilizacion occidental implica a im- 
posici6n dun unico PARADIGMA 
(5) e a marxinaci6n de outros, que 
son eliminados, ou ben conxelados 
na DUALIDADE. Tal C o caso de 
Galiza, ou do Altiplano Andino, pra 
pofier un lonxano pero pr6ximo 
exemplo. 

Galiza t marxinal polo mesmo 
que arcaica; per0 6 tamtn periftrica 
en canto perteflecente B comunidade 
iberica de pobos, que o t polo seu 
posto na Historia do Occidente Mo- 
d e r n ~ ,  e mais inda porque o seu ser e 
a sita hnica posibilidade histbrica 
apunta aICn o Atllntico, 6 mais im- 
portante e grandioso crisol de eIe- 
mentos occidentais e non occidentais 
que existe neste planeta occidentali- 
zado. 

Perifericidade significa estar 
dentro de abondo como pra enten- 
der o esprito occidental en si mesmo, 
6 longo da sba evoluci6n (e non so- 
mentes nas consecuencias tecnol6xi- 
cas, p.e.); e o bastante distanciado 
ou descomprometido como pra asu- 
mir sen tremura o destino da sua de- 
cadencia irreversivel. (6) 

Europa limitst con Africa a trave- 
so da Hispania. Co mundo extra- 
europeo en xeral a traveso de Amtri- 
ca Latina; e o traveso de Galiza (e 
outras areas marxinais "internas" 
co seu propio pasado. Un pasado 
que non t especificamente europeo 
(o nedkico) e que por eso mesmo 
ten relevancia nista Cpoca de TRAN- 
SICION (a quC? a bride?). 

Mais seria unha inxenuidade de- 
ducir de todo isto que Galiza se ato- 
pa hoxe nunha situaci6n na que C 
doado levar adiante experiencias 
"alternativas" a escala nacional. Su- 
posta a coherencia e a madurez de 
forrnulaci6n de tais intentos, tam- 
pouco podemos xiquera afirmar que 
sexan posiveis. 

0 arcaismo galego significa que 
existe no eido territorial o antropol6- 
xico unha "materia prima" apta pa- 
ra experimentar unha alternativa de 
sintese (isto C valido no caso dos 
asentamentos e organizaci6n do es- 
pacio en xeral). Mas ese mesmo ar- 
caismo xenera unha enorme dificul- 
lade prti movilizaci6n "positiva" 
dun pobo; e toda remodelacion, por 
moi "analoga" e mesmo "conserva- 
dora" que sexa, i. esencialmente re- 
volucionaria. Polo contrario, Galiza 
ten desenrolado unha grande capaci- 
dade de resistencia pasiva asumindo 
a dualidade, a superposici6n social e 
cultural na que viviu 6 longo de st- 
culos, e en certa maneira 6 longo de 
milenios. (7). 

Pero non t6dalas dificultades se 
sithan nese nivel. ~Existe hoxe en 
Galiza unha vangarda capaz de iden- 
tificar coma oportunidade hist6rica 
o que, segundo os parametros habi- 
tufiis, non t mais que outra faciana 
do atraoo galego? Evidentemente 
non. A cuestibn e se isto se debe so- 
mentes a unha insuficicnte elabora- 
ci6n e difusihn da perspectiva que 
estamos a apuntar, ou hai 'dificulta- 
des de outra indole. 

Att agora t6dolos movimentos 
tendentes recuperaci6n da identi- 
dade galega foron un eco dun fen6- 
meno analog0 de imbito europeo. 
0 "rexurdimento" do galego como 
lingua literaria t romanticismo fran- 
carnente serodio. As "irmandades 
da fala" fixQonse eco da tematica 
nacionalista que ent6n era moda, co- 
mo consecuencia da derrota dos Im- 
perios Centrfiis na Guerra Europea. 
Cando, en medio das tebras fran- 
quistas, o galeguismo cultural se or- 
ganiza timidamente arredor da Edi- 
torial Galaxia, o "europeismo" t 
unha das suas bandeiras. E cando 
nos anos sesenta xorde o naciona- 
lismo de esquerda, a orientacibn bA- 
sica 6 de novo unha corrente de mo- 
da dentro das pequenas nacionalida- 
des oprimidas dentro de Europa, e 
conecta cunha interpretacibn do ter- 
ceiromundismo que e, no seu artella- 
mento te6rico e sobor de todo no seu 
substracto non-pensado, plena e 
acrlticamente "occidental". 

Hoxe, na xeira dos moitos "de- 
sencantos" acubulados sobre da in- 
telectualidade galega, parece que 
a fonte europea de inspirations esta 
esgotada. Mas tendo en conta os an- 
tecedentes, non t doado que a 
minoria que teria que dinamizar o 
hipotttico proceso no que Galiza 
aproveitase esta oportunidade hist6- 
rica, estk en condicibns de renunciar 
B c6moda cobertura que sup6n a 
aceptaci6n das grandes referencias 
culturlis procedentes de Europa, co- 
mo quen di "con garantia de orixe". 
Po10 contrario, t de temer unha re- 
sistencia da intelectualidade galega a 
aceptar un protagonismo cultural 
autcinomo, na construcci6n dunha 
alternativa dende Galiza e para Gali- 
za, acorde cas posibilidades do mo- 
mento histbrico, mas sen necesidadc 
de que as claves interpretativas teAan 
que vir dadas -e homolo- 
gadas- dende fora. 

(1) Martitegui Susunaga. "La cri- 
sis  del sistema d e  Occidente". 
Edici6n privada. Madrid. 1978. 
12) Xosb Bar Boo e equipo. 
"Asentamentos e n  Galicia: im 
terpretaci6n da  sira formaci6n e 
dinhmica". Ponencia 6 Congreso 
o FElTO GALEGO. 1W1, phx. 17- 
18. 
(3) Ibidem, phx. 22. 
(4) Ibidem, phx. 23-24. 
(5) A " rad ica l i t ac i6n"  da  
categoria d e  PARADIGMA a par- 
tir d o  sentido que Ile da  Kuhn. 6 
un dos ternas en que esth a tra- 
ballar Golpe Vello. 
(6) Un exernplo d e  distanciarnen- 
t o  dende dentro pode ser o pen- 
samento d e  Martin Heidegger. 
Permitasenos insinuar que este 
derradeiro "fil6sofo". o Qnico de  
orixe e arraigo campesifio en  to- 
da a historia da filosofia -por 
certo, nunha terra, a Selva 
Negra, d e  curiosas sernellanzas 
con Galiza- 8,  d e  algvnha ma- 
neira, un perifbrico. 
(7) Ver a noci6n d e  "pacto desi- 
gual" na ponencia mencioneda 
na nota 2. 0 



{TRE DE NEVE 

A pecho na valiAa 

cva pra pena e pra aciAa 
eva pra min diante mifia 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. ae a nevc polvorifia.. 

a 3' edidbo de OS EIDOS) 

palabra na brancura, 
asi habito entre lirios futuros 

que soa nunha estancia soilada 
ite (Andreia), voz mais clara 
ara ser unha esencia de vidro 

o continuo c puro tal decibel milagre, 

e unha docc rnorte dc mdsica nos lhbios 
on sonido de alba, con sonido de alma, 

. . . . . .  
-0 -- 

a 

dia 

ie alma 



CHUS PAT0 A NOIVA 
A noiva facia malabares, 
consumia estrelas negras 
sentada, sobor dun banco de cristal. 
Oh, iIncCndio dos meus xogos! 

CONDOR 
Existen os soles apagados, 
os astros sen recordo, 
a entrega no ultimo instante dunha dosis 
que non pod0 medir senon coa tebra. 
A oscuridade cansada parece non sosterme xa, 
o silencio agudo desenxendrarme, 
o bebt saliva caer sobor do meu manto, 
a saliva olvido desterrarme. 
Negros son os esquifes das mifias costas, 
negro o faro dos meus sonos... 
Oh, as miiias aguies douradas, 
a copa intacta da milla vida, 
Oh, as mifias sabas de orballo, 
de broslado e maravilla. 
Oh, meus alegres versos, 
a miaa cancion de tul e ~rimavera.. . 
Entre brCtemas a ponte desolada, 
a negra silva, o peixe branco 
que na corrente folla seca deixara, 
e soio un invernal solpor me aperta e cingue, 
e salobre, envolto en chamas, 
o mar inckndio que por min respira, xime. 
A paixbn t o transit0 da luz, 
e este espanto, 
o cruel espanto a sua victoria. 
Pero que liquid0 ou sombra 
poderia aniquilar o canto, 
que agulla atravesar o xelo, 
a costra dos meus brazns ... ? 
Lembro o Condor, 
soio no mar atopa o seu destino, 
na amplia vea de cristal 
e odia. odia feroz o ~ o d e r  dos ceos. 

A cabra pacia na decrtpita herba dos ceos 
Algutn debia cortar os diamantes ... 
Eran casi augardente 
Firmamento. 

Oh, iinckndio dos meus xogos! 
Mareeime inmovil 
na frescura dun frutal. 

TERMS DE MAIOR DESGRACIA 
Este t o corpo que amei 
que amo e te ofreodo. 
0s seus sllos de amendoa phlpebras cilios pistilo fel 
0 meu ocipital sangrado en chamas 
0 seu rostro outono c6ndor meridian0 sol. 
Esta necesidade de afiadas unas 
Este branco horror intenso na mkdula do mar 
Este amor imperdonhbel langosta sal 
Este inckndio de cal viva martirio vivo 
de lilio noite, de estrela arpa, de Neron. 
Este veneno x6nic0, esta estrana imposibilidade.. . 
Terras de maior desgricia 
Terras de mais e maior e profunda desgrhcia. 
e non morro 
non morro meu amor 
meu timido elefante. 

Este C o corpo que amei 
que amo e te entrego. Non entres docilmente na noite calada. 

Dylan Thomas. 

LrLIO 
Recolleuse o lilio 
0 arco 
deslizou un equilibrio de silkncios. 

ESTRALOQUE 
Para Calk. 

Estouran estraloques 
polas corgas 
nos 0110s do sol. 

Como si Primavera endexamais voltase 
estralan 
pktalos mainos 
estraloques 
nas fontes do irmao. 

ACELGA 
Comproba 
como me fire preparar 
simplemente unhas verduras, 
como t que unha acelga 
pesa mais que o resto do universo. 
Observa 
como me depreda este eco 
de escoitar e non escoitar 
na sonnolCncia do meu insbnio. 

PRIMAVERA 
Esquenzida Saio pod0 morrer na luz 
cruzo os desertos do hastio fisura 
entre duna de impotkncia absoluta primavera 
e ausentes laberintos. ande poda consumirme o tempo 
Acelgas. . e a dita embargar o canto. 

Estraloquc- Fral da que sc 
estrae o acbnito. 



0 l b d a  durabilidade 
o W e  
irn6vil 
da:tonte, 

sen ser.. . 

g a  h e a  ' o avolvecido inmorrente.. . 
.'e baixoabaixada 
.a estrada de talco ... 
, tstradas-iucifles, 
canciaas 130s nenos.. . 
catlci~os dos nenos, 

, mruisco da area.. . 
6 mafib. 
.E 
wlr 
4 ria 
d ar axexo, a tempa na tempa da baixia.. . 
bagoaba 
.# non vla 
a bdandra da vela cangrexa 
Mvii.. . 
Eu o grego 
nan pasei.. . 
XL non son no ser que ora m vrnu... 

ngn prsei... 

!O SORO GRIS 
1~ un )uu o a k  aingdn record., 
I &r4 unha hora dunha noite 
, M a  para matinar nas fiestras, 
pnde st mos€rm vestidos branme, setins moi mdenc6nicas. 
ceri un silenzo h u d i t o  
Qnde nan se q?a coma pofler tantns verbas, 

1 Sc-2::: 
u knta caer da neve nos ghoiarcs 
P vagos SOFIOS dOs i ~ v e r n b ~ ,  
bade non sa pedse, 

' rapaces cecais arrastriindosc polos prados 
sin memoda db Soi, 
a face brancas caendo nos espaci~s, 
as verbas anrles, 
sera un recuaEho do m o  gara o Lago, 

I P xoven que se para no s o h  grk, 
a bico escondido, 
as rnaus que se quciman. 
serd unha escea qw ninguh soflbu endexarnais, 
wrd o tixeiro pensar lene cando xa ancitece, 
,mh as maus rccoaecidas, 
I as pllos pedido clemencia, 
..~fCrmb~as imaxes sobor da pradeira inolvidabd. 

1 Antonio Costa G6mez 

De scpeto vkflenme ideas doorosas, 
rumores inscritos no pasado 
coma cabalos veloces. 
Ronda un misterio sin imaxes, 
sin vocales pra ser descifrado. 
AlguCn vaime destruir, incendiarme 
rnutilar meus hkbitos 
desfacer as mifias esperanzas. 

Unha canseira; dura palabra, 
ltvame a intres sin memoria 
desprkndeme do gozo dos corpos, 
aue naceron pra ser amados. 

Veilen por min esas pisadas; 
elas teaen a mutilaci6n cia vida 
e da morte-amada, sempre, mifia amiga. 

XosC Lois Garcia 
(do libro inkdito MATERIA CORPORAL 1981-83) 



TRES SONETOS 

1. Placet experiri 
Pintura abstracta, rnbsica concreta. 
0 rnundo t velho e quer nacer cadora. 
Pueril desejo de um caduco esteta 
que nom sabe que o hoje t sernpre agora. 
Recolhe a esmola o ctu na sua boeta, 
mas nom celebra a missa que se implora. 
Outro 6 o protocolo, outra a etiqueta 
A que se ajusta a sua lei embora. 
Este aj6ujere vam, em vam procura 
concluzir a sua pr6pria singradura 
polo mar da beleza. desejada. 
Sobre o mar estP o ceu inasequivel, 
aue escul~c e tinge a on& irredutivel 
i o  kme da corvGa desnortada. 

2. Catub 
Onde eu cscrevo Ltsbia I t  ti C16dia 
Se te mascara t para conhem-te. 
E o teu nome de outono pedde inerte, 
na b o r e  do teu ser folha ser8dia. 
Trado de luz, furo a tua escura c&dia, 
A procura do n6 que te concerte, 
clave de sol que trocar8, solerte, 
a oda mentida en certa palin6dia. 
0 nome que eu escrevo te tatua 
de umha flora de lume que a pel nua 
despe da tua baptismal par6dia. 
Mas se o alento do mundo e 
e che t mester o cotidiim vencelho, 
ande eu escrevo Ltsbia 12 ti Cl6dia. 

3. Agua e earbono 
Agua e carbono 6 o teu corpo, sal 
prtcipitado em pousos na tua vida. 
Comungo a tua forma corporal, 
que a inestinguivtl sede me convida. 
Na tua realidade esth o ideal. 
Caiu-che a roupa aos pts e estPs despida. 
Ignorante do bern cam0 do mal. 
Perdido pardso. Eva proibida. 
Se A tua quimica orgdnica me aferm, 
mecahica do hme e do suspiro, 
son aluno de fisica integral. 
No k c e r e  sem luz do meu desterro, 
no ar dcsenxabido que respiro, 
&ur e carbono t 6 teu corpo, s 

Ricardo Carbab Cale 

INEDITO DE ALVARO CARDOSO 

0 SERENO CRISTAL 
Purpura rosa entre verdes: 
o mudo silencio 
niio duradouro da chama. 

Rubra chaga sobre o verde 
veludosa rosa 
no tempo esgotada e breve 

DOUS POEMAS DE MANUEL MARIA 

A ROSA 
Sempre a rosa. Sempre: 
a forma, 
a c b ,  
o recendo, 
a luz, 
a perfeccibn da rosa. 
Prefiro a rosa verrnella. 
E amo a rosa b m c a  
porque, cando I dig0 
simplemente: ROSA 
entarna os oIlos, 
Crma 

Beijo do orvalho na rosa. 
Recandito gozo: 
fremito - purpuramente. 

Asas do corvo no ctu: 
o silente circulo 
nadando negro no azul. 

Alvaro Cardoso G6mes 
(Brasil) 

PIER PAOLO PASOLINI 
De assirn no olhar 
Suster a pedra incandescente 
Com que o Tibre 
Pelo ocaso insinuou a aurora Entre arma~des 
De terra ensombrecido 
Esquece o mais belo dos rnortais 
Agora que a sismica luz contra a folhagem 
Hirta a face nua invoca 
E a perfeiqlo j8 s6 em parte finita 
A beleza concede a rosa fixa 
Em tudo pensa 
Vagas domina~aes percorre o vento 
0 s  vestigios cansam 
E C entlo que para o augdrio das Bguas 
Fluem as aves Tomando esptcie 
De aparencia nada acontece 
Ouvir de resto foi 
Em vida a hora extrema da paixao 

Vergilio Alberto Vieira 
(Portugal) 

Breve 16streg0, cedis 
unha presa de terra, 
montoncifio de cinza 
6 que un vento levihn 
pode esborrallar 
nun nada e todo. 
Eres a solpresa, 
o medo minuscule, 
os 0110s que esculcan, 
a leve gracia, 
iouh donosiila sirpeta, 
raiolifia que faxe!. 

Manuel Maria 






