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Desde a Vicepresidencia e a drea de Cultura da Deputacién de Lugo saudamos a
publicacién das actas correspondentes a esta XV Xornada de Literatura de Tradicién Oral que
nesta ocasién xirou arredor do tema “Das regueifas 4s musicas actuais”.

Celebramos un ano mdis que esta xornada que organiza a seccién de Literatura de Tradicién
Oral da Asociacién de Escritoras e Escritores en Lingua Galega (AELG), en colaboracién coa
AS-PG, tivese lugar na cidade de Lugo, como vén sendo costume, e que o tema escollido fose
a musica con especial énfase na improvisacién oral.

A AELG promove o estudo, divulgacién e cofiecemento dunha serie de temas esenciais
dende 2008 para destapar os alicerces sobre os que se sustenta a nosa cultura popular. Ano tras
ano féronse tratando diferentes temas relacionados coa nosa cultura popular e este ano o foco
estivo posto na musica en todas as sias dimensiéns, dende a cancién de autor 4s regueifas,
pasando pola nova verbena galega ou o fenémeno da verdade mdis descarnada mesturada con
ritmos electrénicos. Todo iso, tal e como demostraron os relatores e relatoras, tamén forma
parte da idiosincrasia galega e do nosa historia, presente, pasada e futura.

A recollida destas actas senta as bases dunha bibliograffa moi valiosa para as persoas
estudosas da nosa cultura popular e, en especial, para aquelas especialidades ou manifestaciéns
que tefien na oralidade e na memoria, individual e colectiva, as sdas esencias.

Quédanos transmitir o noso agradecemento e parabéns 4s persoas que desde a seccién
de Literatura de Tradicién Oral da AELG, nomeadamente a Lois Pérez e Antonio Reigosa,
organizan estes eventos para profundar nos cofiecementos e saberes que arrastramos dos nosos
devanceiros.

Parabéns que facemos chegar 4s relatoras e relatores que intervifieron nesta edicién XVI
Marifa Xosé Silvar “Sés”, o Leo de Matamd, Marta Veiga Izaguirre, Nuno Pico e Alba Maria

Como administracién publica, preocupada pola difusiéon do noso pasado e das sdas
manifestaciéns culturais e festivas mais emblemdticas, comprometemos, como vifiemos facendo
nos anos precedentes, o noso apoio a iniciativas como estas xornadas de Literatura de Tradicién
Oral que neste ano celebraron o seu décimo sexto aniversario.

Iria Castro Ferndndez
Deputada de Cultura.
Vicepresidencia. Deputacion de Lugo.



Agradecidos 4 vicepresidencia da Deputacién de Lugo e 4 AS-PG pola stia colaboracidn,
4 Seccién de Literatura de Tradicién Oral da AELG, que estd a dar fermosos froitos das maos
do seu coordinador, Lois Pérez, e de Eva Teixeiro, incorporada recentemente. Agradecidas ds
relatoras das mesas, a Brais, da Equipa Técnica da AELG, e a Miguel, que d4 fe de que isto estd
a acontecer; e a todas e todos vés que nos acompanades.

Son xa XVI as xornadas que vén de organizar a AELG. E permitideme que nomee de xeito
especial ao escritor Antonio Reigosa, que puxo as pedras basilares deste proxecto e que ao longo
de quince anos compartiu con todas nds o seu cofiecemento desde cando aprendia a andar. E,
tamén, neste dia no que se incorpora Eva Teixeiro, non deixamos de lembrar a Isidro Novo.

Hoxe celebramos a Xornada de Literatura de Tradicién Oral: Das regueifas ds miisicas
actuais. Unha travesia polos mares da cancion.

Na celebracién desta XVI xornada seguimos a traballar en situar a oralidade no centro da
creacién, sexa na sua vertente literaria, sexa nas sdas mais diversas formas. Como hoxe veremos,
ten sido sustento das musicas, cerna, e elemento nutricio do canto. A tradicién oral de noso
dotou dos alicerces nos que sustentar o edificio, a casa comin do noso idioma: a sabedoria
desde a que nos ollar a nés propios con dignidade para contar o relato de noso e mesmo para
nos cofiecer, para recofiecérmonos.

A oralidade, as nosas musicas, o canto, din e dirdn como os galegos e as galegas establecemos
a relacién con outras culturas, 4s que alimentamos e das que nos alimentamos, desde a mirada
singular coa que ollamos o mundo.

Di Borges que o que lle ocorre a un home, a unha muller, océrrelles a todos os homes,
a todas as mulleres... As tradiciéns que viven na oralidade cantan o que ¢ eterno e o que ¢
efémero e por iso permanece. E o que se nos canta cando nacemos. E o que se nos canta cando
somos materia do alén e nos convertemos en memoria dos seres que amamos e polos que fomos
amados.

Sabemos que unha cultura estd viva se ten unha oralidade viva, se ten o canto. O que de
ouvido a ouvido chegou a nés, eco dun eco antigo, portador dunha mensaxe orixinaria que
proseguird.

Se ollamos a historia de culturas fundamentalmente atldnticas, ollamos que na oralidade
estd a orixe da que nacen literaturas, sistemas literarios verdadeiramente sélidos e que vefien
acompafiados de musicas igualmente sélidas e diversas. Trétase de bens culturais que son
linguaxe, medio de cofiecemento, medio de comunicacién, emocidns. Creo sinceramente que



toda obra literaria, no xénero que sexa, que tefia como substrato a tradicién oral, mesmo para
transgredila, é obra con raiz profunda e permanecera.

E coas mdis diversas sensibilidades estéticas e creativas que se constrie a identidade. A nosa
literatura, sexa cal for a stia concrecidn, a través das musicas, desvendardn os sofios, eses que 4s
veces viven nos territorios da {ntima sombra, garantia de que se salvardn do esquecemento.

Habitualmente entendemos a literatura de tradiciéon oral como unha foto fixa, antiga e
inmdébil da actividade cultural, algo que as xentes de noso realizaron nun momento da nosa
historia, e que foi recollido mediante as mdis diversas formas de documentar a actividade
cultural e social das clases populares.
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Mais se ben ¢ certo que ese momento concreto ¢ froito de acrisolar todo o pasado, a
realidade é moito mdis complexa e rica, afortunadamente. Porque iso que asi parece, estd moi
vivo e ¢é realidade presente, transgresora e transformadora. O seu non ¢é o tempo lineal, nin tan
sequera o tempo circular: desenvélvese nunha espiral que ¢ a que trazan as culturas vivas.

No titulo destas xornadas poderfan trazarse as biografias dos daquela rapaces, mozos e
mozas da mifa xeracién, que non se comprenderfa nin serfa entendida sen as musicas do noso
tempo, sen as festas nas que aprendiamos a bailar e a namorar. Até certa idade, somos memoria
da evolucién que sufriron as festas. A transversalidade das festas nas sdas mdis diversas formas.
A festa e as stias musicas levaba consigo non s6 a stia socializacién, senén tamén a musica como
pano de fondo da relacién humana, como escenario de comunicacién de afectos.

Mais a verdadeira historia da humanidade vénnola contando e cantando a tradicién oral,
porque a sabedorfa popular fai que permanezan os mitos, as lendas, os cantares, 4 marxe das
estruturas de poder, que foron as que escribiron a historia. O poder hexeménico, laico ou
relixioso, borrou e censurou coa sda intolerancia moitos actos, pero non puido borrar a cultura
popular transmitida oralmente, a que fai que a nosa cultura sobreviva nos lugares mais fondos
da alma humana.

Nesa navegacion polos mares da cancidn, escoitar unha musica popular convocard por
sempre os nosos sentidos para sentirmos que formamos parte da harmonia do universo habitado
polo humano.

Cesdreo Sinchez Iglesias
Presidente da Asociacion de Escritoras e Escritores en Lingua Galega

O presente documento reflicte e resume os temas e cuestiéns que foron tratados nas
Xornadas de Tradicién Oral da AELG que, un ano mdis, tiveron lugar en Lugo, capital galega
da tradicién oral. Baixo o titulo Das regueifas 4s musicas actuais, unha travesia polos mares
da cancidn, esta actividade, que chegaba 4 stia décimo sexta edicién, serviu para profundar
nas diversas manifestaciéns da cancién galega, tanto dende unha éptica mdis conceptual que
abordase este xénero, entendido como unha sintese orgdnica entre palabra e musica -as ddas
expresiéns culturais que as persoas nos damos para relacionarnos co son- até as formas rituais
populares (a festa ou a verbena) onde a cancién e a musica constitden un elemento central.

Dous dias antes da celebracién das Xornadas tivo lugar no mesmo espazo e, por terceiro
ano consecutivo, un faladoiro relacionado co tema das Xornadas que, desta volta, a AELG
decidiu enfocar como homenaxe 4 recentemente falecida Dorothé Schubarth, a musicéloga
sufza (nomeada Mestra da Memoria da AELG en 2019) responsébel do Cancioneiro Galego,
obra fundamental da recollida da nosa tradicién oral. Neste faladoiro, que contou coa
intervencién musical do zanfonista casteldn pero afincado en Lugo Germédn Diaz, puidemos
escoitar a cantora e recompiladora de musica tradicional Branca Villares, o musico corufiés
Richi Casas e o music6logo Sergio de la Ossa, persoas que dun ou doutro xeito tiveron estreito
contacto e relacién con Dorothé ou ben traballaron co seu Cancioneiro nas sdas angueiras
musicais.

Xa na mafid do sdbado, as Xornadas contaron coa intervencién primeira do musico,
poeta e docente Leo de Matam4, que fixo un repaso da sta actividade creadora a partir da
propia experiencia e relacién coa tradicién oral galega en didlogo coa musica tradicional
estadounidense, fundamentalmente o blues, pero tamén os chamados espirituais onde este
xénero ten a sda cerna. De igual xeito, ademais de trazar esta xeografia musical e emocional,
relacionou as implicaciéns sociais e o marco de clase traballadora onde se insiren ambas
tradiciéns musicais, facendo unha lectura orixinal e moi interesante da cancién, non sé como
elemento estritamente musical senén como ferramenta de transformacién e cofiecemento do
mundo.

A seguir, Sés achegou a sda propia visién da cancién, caracterizada por un cofiecemento
primeiro da tradicién oral que logo a levou aos xéneros musicais de ultramar do continente
americano. Na sta exposicién confluiron aspectos filoléxicos, influenzas da nosa tradicién,
observaciéns dende unha perspectiva de xénero e de clase e as implicaciéns politicas de ser unha
creadora de canciéns nun eido fortemente masculinizado e, ademais, insertado en gran medida
nas l6xicas do capitalismo patriarcal.



A posterior mesa redonda serviu para profundar nalgins destes aspectos e, ademais de
contar coa animada participacién do publico presente, tivo un peche inmellordbel: unha breve
pero emocionante interpretacién musical do Leo e a Sés.

Xa pola tarde, a xornalista e antropSloga Marta Veiga profundou nas manifestaciéns mais
actuais do que cofiecemos popularmente como verbena, facendo un repaso exhaustivo desta e
mesturando cunha enorme dose de humor e intelixencia aspectos aparentemente triviais con
elementos que definen a verbena e a actualizan dende o século XX aos tempos actuais.

A continuacién, Nuno, de Grande Amore, fixo un repaso autobiografico da sua relacién
coa cancién baseado na sda percepciéon do que significa cantar, esencialmente unha bisqueda
da verdade, que debuxou a través de referentes vitais, bibliograficos e musicais que o foron
pofiendo en contacto coa musica e que finalmente derivaron no proxecto que hoxe o leva dun
escenario a outro do pais e do resto do Estado.

O faladoiro posterior deu nun animado intercambio que transcendeu os termos das dtas
intervenciéns e que serviu para avanzar en dubidas, cuestiéns e interesantes preguntas que
suscitaron as ponencias ao tempo que se completaron outros aspectos que resultaron relevantes
para as asistentes.

Como peche e, a xeito de obradoiro, a regueifeira e docente Alba Marfa amosounos que a
regueifa postie unhas estruturas e dindmicas asimildbeis a moitas das tendencias musicais actuais
que fan fortuna entre a mocidade e introduciu o publico asistente en aplicaciéns pricticas e
pedagéxicas susceptibeis de seren introducidas na funcién docente, para o traballo da lingua
galega en relacién coa musica e outras disciplinas.

En definitiva, unha travesfa en toda regla e, como debe ser unha travesia que se prece:
variada, interesante, ousada e rebelde a través dos Mares da Cancién. Parafraseando 4 nosa
poeta Xohana Torres: Eu tamén navegar.

E € 0 noso desexo que quen se achegue a estas Actas poida navegar tamén polo que foi
unha xornada memorabel arredor da nosa tradicién oral.

Lois Pérez e Eva Teixeiro
Coordinadores da XVI Xornada de Literatura de Tradicion Oral
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Programa

XVI Xornada Literatura de Tradicién Oral
Das regueifas 4s misicas actuais, unha travesia polos mares da cancién
Lugo, 28 de outubro de 2023

Que é cancién (conferencia)

Marfa Xosé Silvar “Sés”

Canto eu canto (conferencia)

o leo de matam3

Da tradicién oral aos ritmos de ultramar e viceversa (mesa redonda)
Maria Xosé Silvar “Sés” e o leo de matama

Lois Pérez, moderador

Un pais no palco: a nova verbena galega (conferencia)

Marta Veiga Izaguirre

Cantar a verdade, toda a verdade e nada mais que a verdade (na medida do posible)
(conferencia)

Nuno Pico (Grande Amore)
Que hai de novo, festeir@s? Vangarda e tradicién da festa e do canto (mesa redonda)

Marta Veiga Izaguirre e Nuno Pico (Grande Amore)

Eva Teixeiro, moderadora
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Erre que erre: da Regueifa ao Rap (sesién prictica)

Alba Maria

Os videos da XVI Xornada de Literatura de Traidicién Oral estin dispoiiibles na paxina
web da AELG:
https://www.aelg.gal/actividades/xornadas-de-literatura-oral-0/2023/10/28/xvi-xornada-
de-literatura-de-tradicion-oral-das-regueifas-as-musicas-actuais-unha-travesia-polos-mares-da-
cancion/video
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4 L4 ?
Que é cancions?

Maria Xosé Silvar “Sés”

O primeiro que cabe dicer sobre a pregunta que d4 titulo a esta
intervencién ¢ que en ningin momento pretende ou vai ser contestada
na mesma. O que se busca, pois, non ¢ pofier o foco na resposta, senén
na propia pregunta e na sda pertinencia. Porque, ainda que a utilizacién
do termo cancién non parece representar ningtin problema para calquera
falante, o certo é que a pouco que profundicemos, non tardaremos
en darnos conta de que as moitas e diversas realidades 4s que facemos
referencia cando o usamos fano especialmente dificil de delimitar.

A priori, a distancia entre creaciéns como A Odisea de Homero e a
Gasolina de Daddy Yankke parécenos mdis salientdbel que a sta cercania,
porén ambas as ddas pezas aparecen nos seus respectivos periodos
histéricos baixo un mesmo epigrafe, o de cancidn. Mais, daquela, que ¢ o
que ¢ unha cancién? Que ¢ o que une unha obra como o grande poema
épico grego de case doce mil versos con Ler it be? A resposta que nos dé
calquera dicionario a esta pregunta é simple: que ambas son composiciéns
escritas para seren cantadas. Isto ¢ o que canquera obra de consulta nos
contesta se preguntamos que ¢ unha cancién: un texto concebido para
ser interpretado vocalmente, con ou sen instrumentos, pero unido a unha
melodia.

Dous dos mdis cofiecidos textos datados arredor do s.VIII antes da
nosa era, a Odisea e a lliada, atribuidos a Homero e reconiecidos, xunto coas
de Hesiodo, como as obras fundacionais da literatura grega foron, pois,
cancidns; como canciéns foron as consideradas tamén obras fundacionais
da literatura espafiola: as jarchas, xa no s.XI. Da seguinte centuria son as
sdas homologas, neste caso da nosa literatura, cantigas medievais galego-
portuguesas. E xa no XIX, concretamente no ano 1863, Rosalia de Castro
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publica Cantares galegos, outro compendio de canciéns que resulta ser, unha vez mdis, a obra
fundacional dunha literatura nacional, neste caso da literatura galega moderna. Pero, se existen
tantos e tan importantes exemplos de textos fundacionais que foron cantos, por que non se
considera con unanimidade a cancién un xénero literario?; por que existen tantas reticencias 4
hora de outorgarlle a entidade e relevancia da que gozan outro tipo de composiciéns? Por que a
eleccién de Bob Dylan como gafiador do Nobel de literatura no ano 2016 suscitou tan grande
polémica? A cancién é poema? A cancién € un xénero ou un subxénero literario? Que cousa é
unha cancién? A cuestién ¢ moi complexa. O que queda claro ¢ que a nosa pregunta non vai
ser respostada, pero ¢ pertinente.

Non sei se unha das posibeis contestaciéns a esta pregunta, pero desde logo si un dos
seus motivos, é que o concepto de cancién que manexamos na actualidade tomou moitisima
distancia a respecto deses textos que tanta admiraciéns suscitaron no pasado, daqueles que
Lorca, Machado ou Herndndez publicaron na primeira metade do pasado século; tamén dos
grandes poemas homéricos, cuantitativa e cualitativamente, e desde logo das cantigas medievais
e decimondnicas. Non se corresponde en moitos (incluso maioritarios) casos coa idea dunha
obra que posta, por dicilo dalgiin modo, uns “minimos poéticos” ou uns “minimos literarios”.
Pero, por que? Que pasou neste tltimo século?

Os avances tecnoldxicos, que traen consigo transcendentais mudanzas sociais, impactan
en todo o que as sociedades producen, sexa material ou cultural. Se hai un feito clave para a
delimitacién da actual nocién de cancién foi, sen dibida, a aparicién da musica gravada e a
sta expansion a través dun dos inventos que dou o pistoletazo de saida a0 mundo globalizado
en que hoxe vivimos: a radio. No tocante 4 gravacién, enfrontdmonos xa de primeiras cun
condicionamento formal, puramente fisico: o formato impén de base un limite na duracién.
Ainda que ao longo da historia podemos atopar vinilos desde os 5 aos 50 cm de didmetro,
o habitual é que a duracién dun single de 18 cm sexa de entre 5 e 6 minutos a 33rpm e
de entre 3 e 4 minutos se é a 45rpm. No caso dos LP, cuxo didmetro estindar son 30 cm,
a duracién serfa de 17 a 22 minutos a 33rpm e de entre 11 e 12 minutos a 45rpm. Un
condicionamento considerdbel sobre todo se temos en conta que co xurdimento do rockerroll,
o sinxelo a 45rpm ¢ o formato mdis vendido. Este é o formato principal cando aparece a
invasién britdnica de 7he Beatles, o que marca o seu papel protagonista na conformacién do
que hoxe cofiecemos como musica mainstream. Polo tanto, o produto musical contido no
formato que conformou o paradigma da musica global actual tifia que caber nun obxecto
plano e redondo cuxas dimensiéns sé permitian “transportar” temas que durasen un maximo
de 4 minutos. Pero estas “fronteiras materiais” da nova producién musical son anecdéticas se
as comparamos co seu submentemento total 4 lei da oferta e da demanda. Coa aparicién da
industria musical, a creacién da cancién en tanto que dtomo musical moderno e popular verase
mediatizada polo mesmo que todo produto susceptibel de ser comprado e vendido: pola stia
rendibilidade econémica. A cancién ¢, desde a sia popularizacién, un ben de mercado miis
e, polo tanto, son as leis econémicas e non sé as artisticas as que incidirdn despiadadamente
no seu desenvolvemento. As bandas e os solistas actuais, e cando digo actuais reméntome xa
aos inicios da industria musical tal e como a cofiecemos, non son Veldzquez. Non hai ningtin
Felipe IV que os pofia en némina e, polo tanto, a sta creacién estd mdis condicionada que a
dun literato da aristocracia. O produto ha de ser radiable e vendible, e iso conleva condiciéns e
coacciéns a nivel formal, estético e por suposto politico e ideoldxico, pero ese é outro tema. As
Artes comezan a adaptarse a un novo mundo e a un novo paradigma politico-econémico que
crea e expande un modelo de fordismo cultural fabricador de entertainment a grande escala,
cunhas posibilidades e un poder que lle permiten eclipsar e confundirse con aquelas referencias
artisticas primeiras das que ¢ debedor pero das que cada vez se distancia mdis rapidamente. Isto
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non quere dicir, por suposto, que o grande publico non catalogue en distintos compartimentos
as diferentes propostas audiovisuais e musicais que se lle achegan.

Ainda que Hollywood é considerado o berce da séptima Arte, case ninguén considera que
Rambo e Un perro andaluz son “o mesmo”, non creo que moitos equiparen O gran dictador a
Tienes un email. Asi tamén, a xente parece facer unha distincién clara entre o que van escoitar
a Viena en aninovo e o que o fordismo musical fabrica en Miami ou New York. O que quero
dicir con isto ¢ que, con ou sen reflexién, consciente ou inconcientemente, a xente diferencia,
ou diferenciamos, a Arte do entertainment. Por suposto, non vou ser eu quen delimite ningunha
fronteira en xeral nin moito menos esta en particular, mais que non vaiamos a implicarnos en
tan magna empresa non quere dicer que a empresa careza de sentido ou de verdade. E obvio que
a case que total colonizacién da Arte por parte do entertainment (utilizo o termo anglosaxén
consciente e voluntariamente por motivos obvios) tivo un grande impacto na producién
cultural das dltimas décadas, sobre todo na daquelas artes mdis sociais, por proporcionar estas
a quen as cultiva mdis e mdis rdpido prestixio, recofiecemento, fama e difieiro. E ese impacto
materializase nas caracteristicas dos seus produtos, facilmente detectable no caso da musica
actual.

Non quero que pareza isto unha critca s70b ao entretemento, que obviamente é necesario,
pois obecede tamén a necesidades primarias dos individuos, que non por menos profundas son
menos lexitimas. Mais o que si estd claro é que estas mudanzas son relevantes no dmbito que
nos ocupa.

Asi as cousas, acho que a nocién de cancién que temos a grande maiorfa das persoas
aqui presentes identificase co concepto instaurado no s.XX precisamente pola aparicién desta
Industria Musical, cada vez con mdis e mdis grandes maitsculas. Unha cancién serfa pois,
grosso modo, para nés, unha peza de cardcter popular que consta de texto e melodia, dunha
duracién (salvo contadas excepcidns, de punkies a progresivos) entre 2 ¢ 5 minutos, cunha
instrumentacién e unha armonfa mdis ou menos complexas. A nivel puramente formal, por
exemplo, xa non ¢ obrigatorio o verso nin moito menos unha métrica estrita, tampouco que
diga nada profundo nin poético, pode ser arte ou entertainment; pode ser meramente lddico,
cumprindo a mesma funcién antropoldxica que calquera cancién infantil ou asociada a un
ritual ou xogo. O que si segue a ser obrigatorio ¢ que diga “algo”. Sexa mdis longa ou mdis curta,
mdis prosdica ou mdis lirica, unha cancién ten que ter unha letra. Ten que ter texto.

A min gistame pensar na cancién como unidade minima, isto ¢, como un dtomo. Non
como unha molécula. Ainda que estea formada por dous compofientes, letra ¢ musica, unha
cancién non ¢ tan sinxelamente a resposta a unha suma dada: letra + musica. Pode selo, como
testemufan grandes canciéns que son resultado da musicalizacién dun poema, pero non ten
porque selo. Non responde a es férmula necesariamente, fan falla mdis cousas. O que estd claro
¢ que ambos componentes son imprescindibeis. E aqui entramos nun outro tema interesante
que complica ainda mdis a empresa de delimitdrmonos o que é unha cancién e que xurde ao
achegdrmonos algo mdis polo mitido a esta unidade: a diferenza de peso que ditos compofientes
tefien na totalidade e a calificacién da unidade en relacién a esa proporcidn entre os pesos.

Existe unha etiqueta especialmente interesante cando falamos da importancia que ten
o texto na totalidade dunha cancién, que é a categoria “cancionista’, con especial presenza e
relevancia na tradicién musical latinoamericana . Resulta tremendamente significativa, pois
non semella dificil para calquera consumidor ou consumidora media diferenciar un musico
ou musica dunha cancionista. Xeralmente esta tltima achégase ou identificase directamente
coa nocién de “cantautora’ ou “cantautor”. Asi, como dicimos, calquera persoa distingue sen
esforzo este “subtipo” de artistas, por chamalo dalgiin xeito. Pero, por que? Que ¢ o que fai
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que sexa tan sinxelo diferenciar a Bob Dylan, Silvio Rodriguez ou Chabuca Granda de Bruce
Springsteen, La oreja de Van Gogh ou Shakira? Por que, incluso quen consume e gosta de todos
eles, non os considera “o mesmo”? E mdis que probédbel que o carcter e, a risco de entrar en
terreos pantanosos, a calidade do texto, sexa o que marca unha obvia diferenza. E aqui voltamos
ao inicio.

No ano 2016 foi concedido a Robert Allen Zimmerman o premio Nobel de literatura
«por ter creado novas expresiéns poéticas na gran tradicién da cancién americana». Non parece,
pois, disparatado afirmar que este tipo de cancién estd mdis perto ou, mellor dito, alonxouse
menos daquel xénero poético, e polo tanto literario, que a xeracién espafola do 27 cultivou
tanto e tan ben. Non parece tampouco descabelado dicer que a distancia entre Silvio Rodriguez
e Miguel Hernandez é menor que a que separa a Silvio de Justin Timberlake e que Chabuca
estd mdis Perto de Alejandra Pizarnik que de Beyonce. Parece, por tanto, que a profundidade, a
transcendencia, a calidade, a importancia do texto sobre a musica, convirte a quen fai este tipo
de pezas “cancionistas” como algo diferenciado ou “a maiores” da stia condicién de musicos.

Gustariame rematar aqui, porque isto non deixa de ser un achegamento moi superficial
a0 tema, cunha anécdota que sempre conto, porque ¢ abraiante como moitas veces alguén
alonxado de toda reflexién sobre unha materia dada, sen pretensién algunha; inconsciente,
inxenua e involuntariamente, pode chegar a botar moita mdis luz sobre esta que quen lle dedica
toda a sta atencién e tempo. Se cadra porque o cofiecemento estd af e non sempre poste
mdis clarividencia quen postie mdis léxico para expresala. Nunha ocasién, quedei con mifia
nai para xantar nun restaurante. Tefio que explicar antes, que a mifia nai divide toda a mifia
producién musical en dous grandes grupos: “cancidns tipo Joan Baez” (que eu identifico con
pezas de corte mdis cancionista e sobre todo menos anglosaxén) e “canciéns de rockesroll’. Pois
ben, quedamos para xantar e cando chega dime, con ton de estar a piques de enunciar unha
reflexién profunda:

“Sés, hoxe mentres conducia de camifio ao traballo fun escoitando
uns temas teus deses de rockerroll, que normalmente os paso
porque a verdade é que non me gustan moito...bueno...non me
gustan coma os outros. Pero o caso ¢ que fun prestdndolle atencidn,
pofiendolle atencidn 4s letras e...téfioche que dicir unha cousa:

Con algunha letra desas, facfas unha cancién”

Non sei se achegou algo ao concepto universal ou actual de cancidn, o que deixou patente
¢ que para ela, sen ser consciente, o seu significado estd moito mdis claro que para quen tenta
dar respostas totais.
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Canto eu canto

0 leo de matamd

“Aqui en Galicia e en todas partes, non ¢ cuestién da situacion
econdmica, ¢ cuestién de que a xente se bote a elo, realmente, non?
Non ¢ cuestién... Aqui en Galicia, ghoder, na nosa tradicién da
musica tradicional pois, todo o que eran os gaiteiros e todo esto,
eran xente que tocaba nas vodas e o que lle pagaban era a comida e
pouco mdis. Ou sexa que, realmente, tampouco hai que velo asi. A
nivel... si que a nivel capitalista e gafarse a vida si que a verdade ¢
que non hai muitas posibilidades”.

Asi lle respondia Rafa Anido a Cristina V Miranda para a canle The
Mocker TV Galiza hai unha década, en 2013. Daquela viraa e queddrame
gravado o razoamento anticapitalista que encerra, a renuncia a encadrar a
nosa actividade dentro das coordenadas da infraestrutura econémica deste
sistema, 0 combate contra quen quere facer de nds superestrutura cultural
de todo isto.

Aolongo destadécadacitei muitas veces, mal, este extracto de entrevista,
que estes dfas volvin procurar para recollela na audiovideociberbibliografia
deste artigo. Entre outras cousas, convertera os gaiteiros en regueifeiras e a
queixa pola precaria situacién da escena nunha reivindicacién de que ese
era o verdadeiro tamafio, a nivel de audiencia por performance, do noso
oficio. Vifa a ser algo asi: “Pois, tendo en conta que vimos dunha xente
que actuaba pola regueifa das vodas, ainda menos mal”.

Esta cita e a sda transformacién sérvenme para encomezar esta
reflexién persoal, porque non outra cousa pretendo nin saberfa facer, sobre
o fenémeno da céntiga que me pide a AELG. Os vectores son dous:

— Un, temporal: Das regueifas 4s musicas acutais; o titulo das xornadas,
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que se completa cun subtitulo cronotdpico: unha travesia polos mares da cancién.

— Outro, espacial, o da mesa redonda que compartirei ilusionado con Sés, Lois Pérez e todxs
vés: Da tradicién oral aos ritmos de ultramar e viceversa.

Eme especialmente querida a metdfora maritima, que neste caso serfa metonimia porque,
efectivamente, a fusién chegounos a este pais sobre todo a través do mar. E porque o titulo do
meu dltimo especticulo, d’o’leo de matam4, que vefio movendo por centros de ensino e agora
salas dende o corazén da pandemia, é No bico un cantar... unha travesia pola poesia galega de
Afonso X ao Dani Salgado.

E velaqui as outras dtdas coordenadas do gps, as mifias, as do hippy este:

— A poesfa culta e a musica popular, concibida como performance multimedia: letra,
acontecemento e musica, que combino con diversa fortuna nos meus dous choios, en canto eu
aprendo e en canto eu canto.

Dunha volta, erguinme un dia de resaca para ir selar a cartilla do paro porque non estaba
certo de se o INEM fa facer ponte coma o resto da xente ou non. Tampouco non lembraba
ben a data exacta, para ser sinceros. O caso ¢ que a oficina estaba, efectivamente, pechada e
unha mifiamigha e mais eu convertemos a aventura nunha deriva por unha Compostela, ainda,
deserta. Sentadxs ao sol da mand baixo o emblema do Batallén Literario da praza da Quintana,
naquel silencio que hoxe serfa imposible puidemos distinguir un aire, unha melodia vocal que
chegaba a nés dende algtin recanto daquel cemiterio milenario. Fémolo perseguindo antre os
ecos da praza, sonada por encerrar varios fenémenos actsticos —e visuais— curiosos, e tirando
da lifia demos coas contras abertas do cuarto dunha pensién preB&B’s en que alguén estaba a
facer as camas mentres cantaba:

Costureirifia bonita,
lévame os bois a bebere.
Pola nai que te parine

volverasmos a traere.

Esta ¢ a tnica copla que a voz fa botando que lembro, pero foi enfiando outras muitas,
ganduxadas co alald que lle d4 nome entre nés ao canto libre. Non soubemos cando empezara
e marchamos antes de que o dese por rematado.

En Delta Blues, Ted Gioia recolle que (as traduciéns son mifas) Bernard Besman, o
primeiro empresario que gravou Jonh Lee Hooker,

“deixou que quedase nun tnico acorde, tocando un riff mentres improvisaba unha
narracién. O boogie de Hooker soaba bluseiro, sen dibida ningunha, pero carecia da
estrutura formal do blues, do cambio ao acorde subdominante, da repeticién 4 volta de
12 compases, dunha letra organizada segundo a forma A-A-B, do son da guitarra tocada
cun pescozo de botella. En realidade, nin sequera se trataba de canciéns, senén duns
ritmos libres que non tifian nin un comezo , nin unha parte intermedia nin un final
claros. Terminaban 4 volta duns tres minutos, pero isto non era mdis ca unha imposicién
dos discos de 78 rpm. Cando Hooker se metfa nun ritmo, daba a sensacién de que podia
seguir durante unha hora, ou todo un dia, ou se cadra parar para comer ou para botar a
sesta e retomalo despois onde o deixara.”
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De feito, o blues tocado en festas do Mississippi por negrxs e para negrxs consistia nun
mantra sostido en que non eran tan importantes os descansos coma a continuidade do ritmo e
as notas pedais. Noutra pasaxe deste libro de referencia transcribese que

“James Meredith, nas sias memorias Three years in Mississippi, recorda a Elmore James
ponendo frenético ao publico de Mr. P, un humilde garito, cunha versién de media hora
de ‘Shake your Moneymaker’: ‘Non habia pista de baile como tal’, escribe Meredith.
‘Bailébase en todas partes’. Meredith esférzase por atopar a categoria adecuada ou o
termo xeral para describir esta actuacién, que representa unha clase de musica que, na
sta opinién, ‘ainda non foi documentada mediante escritos nin gravaciéns’, e baralla
unha serie de posibles etiquetas —'musica visceral, musica de canellén, musica dos
bosques™— antes de afirmar de xeito sinxelo e categérico que ‘para min, é musica folk de
primeiro nivel [...]. Aprendin mdis sobre os negros escoitando e asimilando esta musica
ca por medio de calquera outra fonte.”

E falando en bailar, a etnomusicéloga Beatriz Busto Miramontes anota en Pandereteiras de

Mens:

“Tocdbanse e cantdbanse unha serie de ‘bailes’ que dependendo do lugar podian variar
a orde na que se sucedian, mais en xeral implicaba unha alternancia de muifieira/jota/
muifeira (ou ao revés) para rematar cun agarrado. Podfan comezar en jota e alternar con
muifieira, e adoitaba ser unhha especia de ‘suite’ de baile cunhas cinco ou seis pezas a
bailar. A un ciclo completo disto chamébaselle a remuda’ e como a palabra indica, ao
rematar esa volta, aquelas que estiveran tocando eran ‘mudadas’ por aquelas que bailaran
ao primeiro.”

E aqui ¢ cando confeso que o meu gran sofio ¢ facer bailar a xente tocando s6 a guitarra.
Pasoume un par de veces, non mdis. Pero devezo por que volva pasar cada vez que vexo os
videos de Robert Burnside coa parroquia ou a familia danzdndolle 4 volta, ou paladeo o mantra
dos blues sen cortar de Junior Kimbrough no seu ardido garito: Junior’s Place. Antonte.

A céntiga serfa, pois, un corte fixado, polos criterios que foren, no continuum improvisado
da performance, que une indisolublemente letra, musica e baile. Ou mdis ben viceversa.

Cémpre entén preguntarnos pola improvisacién, xaora.

E aqui é onde se me revela innegable que a improvisacién ¢ anterior 4 fixacién. Por forza.
S6 se pode fixar o que foi espontineo. E fixar, onde? En que soporte rexistrar o xurdido nun intre
dunha época en que non existen para a arte a escrita nin muito menos a sda reproductibilidade
técnica, que con tanta brillantez describiu Walter Benjamin? Unicamente na memoria. Esa
cousa traidora, de “traer”. Cousa creadora, chicx.

Creo firmemente, e agora si que xa “por experiencia’, que a improvisacién, a tensién
espazo-temporal que o acto de repentizar implica, é conditio sine qua non para a obra de
arte viva. Chdmalle “auditorio petado”, chdmalle “horror vacui”, chdmalle “sega”, chdmalle
“Parchman Farm”, chdmalle “foliada”, chdmalle “honky tonk”, chdmalle “regueifa”, chimalle
<« » « e, » 7 S NN 2 . M

ball” ou “fiadeiro”, chdmalle “xis”... pero a conexién coa musa precisa desa urxencia; se non,
non ¢ nada. Non chega a ser. Ou nace morta.

John Lee Hooker estreouse xa por todo o alto, con Boogie Chillen, no 48. Keith Richards
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dixo del:

“O Blues, onde el o recolle, ten que provir dunha xeracién anterior de onde o recollen
todos os mais.”

B.B. King;

“John Lee toca o blues como eu o escoitaba cando comecei a tocar.”

O seu bidgrafo, Charles Saar Murray, describe o seu son como:

« Vi . . . . »
mdis antigo ca os primeiros discos de blues rural.

O propio Hooker:

“Simplemente estd ai. Non podo explicalo. E simplemente sae cara a féra.”

Pero John Lee sabia perfectamente de onde vina o Boogie Chillen:

“collino do meu padrastro. Ese tema era seu. Ese ritmo era seu.”

De Will Moore, que disque o vifian buscar 4 casa Blind Lemon Jefferson e Charley
Patton. Disque John Lee. Hooker.

[Soa BOOGIE CHILLEN - JOHN LEE HOOKER]

John Lee gravou un disco tamén con Canned Heat. O seu guitarrista, Al Wilson, disque
lle volvera ensinar a Son House as stias propias canciéns. Disque. E disque dixo John Lee:
“Pédome meter nun estudio e gravar cinco ou seis cdntigas nun par de horas. Poderia
facer dez dlbums cada ano, e todos serfan perfectos.”

Disque moitas veces compufia as pezas mentres fa conducindo cara 4 sesién de gravacion.

E non poucas veces, marabillosas, colectivas, a poesia naceu do didlogo: os haiku
desligdronse do Haikai-no-Renga, creados en roda. Demasiadas veces esquecemos que a palabra
“xeracién” ten unha semdntica orixinaria e non resultativa. No encontro das poetas é onde nace
a poesfa; e poetas, polo menos na Galiza, mentres non se demostre o contrario, somos todxs.

E o didlogo pode ser in praesentia ou in absentia (presencial ou virtual, diriamos hoxe).
Contra ti, contra min ou contra todo. Coma os field hollers dos campos de algoddén, que
berraban para aturar aquilo, implicitamente contra o patrén ex-negreiro:

[Soa CAMP HOLLERS - SON HOUSE]

E inda hai sete dias soubemos no Sermos Galiza de Nés Diario polo rabudo rapsoda
castiburén Xurxo Souto que:

“’Nesta fabrica de Massé me estou deixando a vida,
de tanto empacar sardifias, tefio as mansifias perdidas’
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No ano 2005 recibin na Radio Galega o CD Cangas, cantares do mar e cantares do lar.
No sexto corte Carmifia Ferndndez Marifio, antiga traballadora da conserva, botaba

esta cantarea:

‘E cando pasa Manuel e nos encontra charlando
el ponse moi colorado, leva unha hora chillando’

A fibrica Mass6 de Cangas, centos de operarias, tifia unha cancién de seu.”
De arredor do 72, ano da nosa revolucidn ferrol4 e viguesa, eran muitos os brindos ao sol:

“Na Porta, na Porta, na Porta do Sol
estaban os grises sembrando o terror.

Camaradas de Ferrol
e camaradas de Vigo,
para derrotar os grises
tifiamos
. »
que estar unidos.

“Nesta terra galega
vivo loitando pola verd4.
Marcho da mina terra,
deixo os meu fillos,
deixo o meu lar.
Quedo sen agarimo,
todo por culpa do Capital.

Centos de envelenados
traballadores morren en pé.
Fabricas de carburos
e de larpeiros que viven ben.

Soio a clase obreira,
xunguida sempre polo amor,
acabard en Galiza
con toda caste de explotacidn.

Traballadorx galegx,
non tefias medo da represién:
racha as cadeas de escravx
e vive sempre en revolucién.”

Ou:

“Al, ai, ai, a fibrica de Alvarez,
ai, ai, ai, témola que queimar,



al, ai, ai, se morre muita xente,
ai, ai, ai, de morte ‘innatural’.”

E ainda:

“A raiz do toxo verde
¢ moi mala de arrincare;
xs obreirxs da Galiza
sonche malxs de explotare.

Erguete, traballadorx,
vente con nds a loitar
e verds como o patrén nos dd,
d4 o que non quere dar.”

Xa Alan Lomax gravara os canteiros de Faramontaos cantidndolle ao desafio 4 chuvia:

[Soa CANTEIROS DE FARAMONTAOS — THE SPANISH RECORDINGS: GALICIA,
07]

E Rosalia a glosar a sta peculiar versién da sega, se non tedes sachos traémolos nés:

“Castellanos de Castilla,
tratade ben os galegos.
Cando van, van como rosas.
Cando vén, vén como negros.”

E antes de Rosalia foi Sarmiento:

«Tefo observado que en Galicia as mulleres non sé son poetisas, senén tamén musicas
naturais. Xeneralmente falando, en Castela como en Portugal e noutras provincias, os
homes son os que compofien as coplas e inventan os tons ou aires; e asi se ve que
neste xénero de coplas populares falan os homes coas mulleres, ou para amalas ou para
satirizalas. En Galicia ¢ o contrario. Na maior parte das coplas galegas falan as mulleres
cos homes; e ¢ porque elas son as que inventan as coplas, sen artificio algtin; e elas
mesmas son as que inventan os tons ou aires as que han de cantar, sen ter idea da Arte
musical.»

Tanto ¢ asf que a cuestién das orixes da lirica romdnica pérdese na noite dos tempos polas
ghorxas das nosas tdtara-tdtara-tdtara-tdtara-tdtara-tdtara-titara-avoas abaixo. Quen comezou
a cantar en galego estd claro que o canto que cantou fixouno como muito na memoria, e
mdis claro ainda queda que un home non foi. E as pastoras das pastorelas de Marcabru e de
Acquitania falan e cantan, pero a de Airas Nunes canta cdntigas de amigo, que xa ecoaran en
Nuno Fernandes Torneol e Johan Zorro anos antes.
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O Romanticismo do bo comeza con Sarmiento. Logo virfan os delirios narcisistas de
machos alfa que abandonaron fillas que ainda a historia lles ha pér por riba, caso da “poetisa”
matemdtica Ada Lovelace e a sta liricisima poética do tear, escomincipio da programacién
computacional.

A Viaxe a Galicia de 1945 de Martino Sarmiento ¢ pura poesfa: bota pé a terra pra falar
cxs paisanxs o frade que recibia na sta cela a consulta os homes mdis poderosos da corte.
Preguntalle ao pobo, e imita a sda fala e coplas, que tamén recolle, sendo o primeiro que se
saiba. Por que? Para volver escoitar as voces da infancia, afirmo.

Décadas miis tarde veu o resto, pero sobre todo un escocés que, mentres ninguén mo
saque da boca, vou dicir que foi o primeiro cantor da protesta. Robert Burns. Inda hoxe se fan
ceas na sda honra polo seu cabodano ou aniversario, anténimos ou sinénimos, que mdis terd:
a Burn’s Night, en que se recitan os poemas do poeta labrego e se canta o himno das velas da
Noiteboa da América (pre?post?)colonial, que evitou a emigracién a poder de publicar e que
lle puxo letra a mdis de 300 aires da sda terra, ou recuperdullela, aos que lle confiaba a stia
posteridade, e que apoiou a Revolucién Francesa a pé de minuto e resultado e foi represaliado
por iso e muitas outras rebeldfas mdis, e inda mesmo nos deixou un método para facer aquilo
do que aqui vimos hoxe falar:

“O meu xeito é: considero o Sentimento poético, correspondente d minia idea da expresion
musical; logo elixo 0 meu tema; empezo unha estrofa; cando iso estd composto, que é xeralmente
a parte mdis dificil do choio, saio, sento de vez en cando, busco obxectos na Natureza ao
meu redor que estean ao unisono ou en harmonia coas reflexions da minia imaxinacion e o
Sfuncionamento do meu peito; cantaruxando de cando en vez o aire cos versos que enmarquei.
Cuancdo sinto que a miia Musa vai empezando a se esgotar, retivome d solitaria cheminea do
estudlio, e ali lle deixo as mifias efusidns ao papel; abanéome, a intervalos, nas patas traseiras
da mifia cadeira, a modo de invocar as miias propias propias restricions criticas, mentres a
mifia pluma, vai».

Muitas serdn as poetas/letristas que logo han inzar, na nosa literatura e nas outras. Rosalia,
testemufiaba Murguia, cantaba mentres escribfa: ptxolles mdis letra ds cantigas dos Cantares
Gallegos. Curros viu polo menos duas veces a stia musa recofiecia polo pobo, da maneira mdis
alta: facéndoo desaparecer. Primeiro a letra, cambidndolle o primeiro verso, o que mdis doe,
a un dos seus primeiros poemas, musicado en Madrid polo seu companeiro de piso, antes da
maioridade:

No xardin unha noite sentada
Pero o Pobo deulle mil voltas ¢’
Unha noite na eira do trigo
E logo a ese poema de Aires da miria terra, modernisimamente titulado ***:
Eu tamén choro

cando non me alumean
eses teus ollos
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Refacéndolle tamén a melodia ao mestre Chané:

Tamén eu choro
cando non me alumean, meu ben,
eses teus ollos.

Ao final o autor ¢ o tempo, pola tia man ou a doutrxs, quen escolle as coplas que quedan.
E sonada a conversa sobre songwritting entre Leonard Cohen e Dylan. Dylan preguntoulle
canto botara para escribir Hallelujah. El dixolle 2 anos. E preguntoulle cando lle levara 7 and
I 15 minutos, respondeu. Cohen confesa que en realidade lle levara 5 anos, e estaba seguro
de que a Dylan lle levara inda menos. Pero os dous tiveron o seu momento de improvisacién
fronte a si mesmos, e de ser o pobo escolmador tamén de si. Entre 80 e 180 estrofas seica lle
fixo Cohen a Hallelujah. E Dylan tivo que meterse nunha cabana a escribir unha enxurrada de
dez péxinas para sacar de ali as catro estrofas e o refrdn de Like a rolling stone para poder seguir
co resto da sta carreira musical.

Pero o meu favorito ¢ Leiras Pulpeiro, acochado na homonimia dun titulo alleo e de todxs
a0 mesmo tempo: Cantares gallegos, que publicou obrigado e abrigado polxs amigxs, e que inda
hoxe non se sabe cales son del e cales de todxs, coma un Robert Burns do XX, médico dos
pobres e regueifeiro coa tradicién, querendo ser nés.

Eu levo anos, décadas, bebendo de todo isto. Queredo ser elxs. Tefio escrito, improvisado,
esquecido, rememorado... Escribin un libro de haikus concibido maiormente 4 calorifia do
licor café e a conversa co amor e cxs amigxs. Regueifei co silencio na deriva da vida, sofiando
co imposible de ser Libre de libro. Quixen tamén ser muitxs e todxs. Cantei e, algunhas veces,
escribin o canto. Non topo muita diferenza entre escribir e cantar, a verdd. Cando tefio unha
copla 4 man. Célloa. Se non, improvisoa. Pero s6 muito mdis tarde e non sempre, 4 fin, en
efecto, en calquera caso, “escriboa’.

Normalmente vén primeiro a idea, e con ela 4s veces o refrén. Soyzuperra foi un chiste que
se me ocorreu un dfa e que lles cantei como consigna xs colegas en Coimbra e triufou e a partir
de af tirei do fio da historia e escribina. Graveina —estd inda inédita esa versién— cos primeiros
Novedades Carminha para non esquecela, e sé6 dous anos mdis tarde a recuperei e converteuse

a peza de peche.

A musica de Soytuperra non ¢ mifia. E dunha xente que tardei a metade da vida en
decatarme de que en realidade o seu punk non vifia de Chicago nin de Londres, senén do Blues
do Delta: os Stooges. Tampouco non creo na autoria porque ¢ sempre o pobo quen o fai todo
porque eu tamén quero, coma Leiras Pulpeiro, ser pobo.

Porque Shakem On down, por exemplo, foi “publicada” por Bukka White en 1937, dous
meses antes de ingresar en Parchman Farm, e uns meses despois Big Bill Broonzy tivo inda madis
éxito con ela ca el e en menos de nada a metade dos bluesmen de Chicago xa titularan as stas:
“Ride ‘Em On Down”, “Break ‘Em On Down”, “Truck Em On Down’...

Porque muitos dos hits de, por exemplo, Dylan, incluido Blowin’ in the Wind, tefien
antecedentes populares recofiecibles e tampouco pasa nada.

O grandisimo Suso Vaamonde cambioulle a musica & Caste dos Celtas [Deus fratresque
Gallaecia] de Branas pola de 7his your land is your land de Woody Guthrie, que xa tampouco
non era de Woody Guthrie sendén un gospell anterior e tampouco pasa nada.

Porque Wich side are you on?, de Florence Reece, muller do sindicalista Sam Reece e que
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para apoiar a stia loita, que era a de todxs, lle pufia unha estrofa nova por cada causa e inda hoxe
se lle improvisan e algin dia abrirei cada concerto con ela coas estrofas tuneadas.

Un dfa ocorréuseme camifio dun bolo o refrén de Nique dos Ramones e como non fun
capaz de lle escribir mdis letra fixa, cada vez que a cantaba improvisdbaa co que me acordaba do
que lera na wikipedia sobre os Ramones horas antes.

Porque se se improvisa a letra, tamén a mdsica se improvisa. E eu fixen iso arreo cxs
Labregxs do Tempo dos Sputniks, onde non habia compases marcados ¢ nos mirabamos e
sentiamos para sentir cando vifia a marabunta. E fixen un disco enteiro sobre chistes, ao xeito
de Charlie Patton, ao que nunca lles escribira a musica antes de cantalos e chamouse A neurona
na patineta e foi o meu odiado amado segundo disco cronoléxico.

E muitas veces interrompo as canciéns polo medio nos concertos e nas gravacions para
falar como facia Bukka White, e como improviso sempre en directo en Camarada. Como
tamén improvisaba a ida de perola de proporciéns astroléxicas con que concluia Maruxa, a
mifia primeira cancién de peche, do meu primeiro disco.

E unha ves sain do Bartolo en Compostela cantando ebrio de amizade e dixen Terra Ch4
en vez de Bella Ciao e tamén acabou iso nun disco d’o’leo de matamd, meu.

E outra ves s6 por facer rir a quen amaba improvisei no desanxelado parque que hai detrés
do Parlamento de Galicia Te recuerdo, Borja, unha versién pigha dunha das cdntigas de quen,
xunto co Zeca, é o meu cantor de referencia: Victor Jara.

Jara, que lle cantou a Ho Chi Minh, o noso comitn Tio Ho:

“E 0 canto universal
cadea para triunfar

do Dereito de vivir en paz’.

canto-cadea-o elo-o leo-canto-eu-canto-canto-cadea-o elo-o leo-canto-eu-canto-canto-cadea-o
elo-o leo-canto-eu-canto-canto-cadea-o elo-o leo-canto-eu-canto-canto-cadea-o elo-o leo-
canto-eu-canto-

Namais que quero iso, o canto e eu no medio e logo o canto. Nesta deriva e este desprazamento
situacionista que para min ¢ a cdntiga e a vida. Na procura da sagrada sorpresa. A serendipia. A
chiripa. O tnico que creo que nos pode safar do control dos Big Data.

Co compaiieiro Chicho Sinchez Ferlosio, eu canto, traduzo:

‘ai, se non é certo
este canto que canto
mo leve o vento.
ai, que desencanto
se 0 vento me levase
canto eu canto”
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Da tradicidén oral aos ritmos de ultramar e
viceversa

(mesa redonda)

Modera: Lois Pérez

Participan: Maria Xosé Silvar “Sés” e o leo de matamd

Lois Pérez: Esta ¢ outra das cousas das Xornadas que fomos
aprendendo de Antonio Reigosa, a dindmica dos faladoiros. Os titulos
cando se imprimen quedan moi ben pero realmente pofiémolos un pouco
a cegas predicindo o que poida acontecer. Neste caso, a falta de mellores
ideas, titulamolo, claro, coa Sés e co Leo “Da tradicién oral aos ritmos
de ultramar e viceversa’, tamén me servin un pouco do que lle escoitei
a ela dunha conversa de hai un ano ali féra do auditorio, que xa era un
relatorio en si mesmo, e logo xa deu outra cando a chamei, cando estivo
corenta minutos explicindome que non tifia do que falar, e antes no café,
agora 4 mand, deu outra. Escoitando o que ela fai, a sda viaxe musical,
podémola situar simbolicamente mdis radicada aqui, no pais, na sua terra,
na tradicién oral e como a sda obra se vai empapando doutras tradiciéns de
Centroamérica, de América do Sur, pero non sé... E logo no Leo, que ela
mesma mo fixo notar, hai unha pegada moi forte do blues, do Mississippi e
vai traendo todos eses ritmos, licuando ese universo sonoro, conxugindoo
coa nosa tradicién...

O Leo: Penso que hai un canto universal e cada un de nés somos un
elo, a min venme guai porque o elo ao revés é O Leo, algunha vez farei
un proxecto con iso, sinto que a cousa ¢ asi, e non se leva nin se trae tanto
como si é algo que estd en todas partes. Que ten que ver un Phil Holer cun
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canteiro de Faramontaos? Cofiecerfanse ainda que non emigrasen ald, e estdn a facer o mesmo:
cantar para aturar a vida. A musica fai a vida mdis soportabel. Sigo sendo un punki, coidado,
somos os mesmos que cando comezamos, non? Pero si que cambiou a forma en que eu uso a
cancién. Ao comezo tifia mdis que ver coa performance, como dixo o Lois, e a cancién tifia
pouco que ver nalgo que eu buscaba que acontecese, o happening. Se me rompia unha corda,
atdbaa ali, non lle pofifa unha corda nova, esta que traio ¢ unha guitarra infantil, namorei dela,
merqueina na tenda de musica de Area Central. De feito, non estd ben vernizada e pégaseme
4s mans, cando toco no verdn ou stio moito. Malia que soa mal, gdstame. Antes non me
importaba, si que me importaba a mensaxe, querfa un acontecemento onde fé6semos a unha
viaxe sideral e que puidésemos vivir durante eses tres minutos que duraba a cancién, tentaba
romper a cuarta parede. E basicamente para botar unhas risadas. A min gistame moito facer o
pallaso. Cando mifa nai viu que me gustaba berrar diante do espello, dixome: vai ali 4s clases
de teatro do teleclub e que te acollan, e asi foi. Encantdbame. Xa non estou nun punto diso
como de sdpeto sentin a reviravolta da vida e precisei unha axuda e iso sentino en pezas como
a de Vituco Neira, de Ruxe Ruxe, que me axudou a atravesar o peor momento laboral da mifia
vida, durante a pandemia. E af xa comezaba a usar a musica para poder resistir: o blue note, o
blues, o alald, son musicas que axudan realmente.

Sés: Tentando ligar un pouco o que dixo Lois de que facemos unha viaxe inversa, cando
Leo fala de Charley Patton ou os cantares da fébrica de Massd, que se usan para acompanar
os labores do campo, non lle chamaria a iso especticulo, porque non estd tanto na vontade do
publico como na vontade do emisor ou do receptor. Eu era unha emisora consciente, como
calquera que parta dunha musica de tradicién colectiva, e eu ainda que aprendin a tocar a gaita,
como dicfa Castelao, deixei a profesién por amor 4 humanidade [risas no publico], deixeina
por amor ao instrumento. Eu non era tan consciente, primeiro era unha clase, mifia avoa
obrigdbame a ir, e agradézolle ald onde estea que me obrigase a educarme, a mifia vida non terfa
sentido. E ademais axudar a integrarme nunha cultura colectiva, porque o ser humano xorde
da vida en sociedade, tal e como o cofiecemos. Unha das cousas que me d4 moita liberdade
como facedora de cancidns, e digo facedora e chego de casualidade. Ti sabes cando aparece
nas peliculas unha muller guapisima e aparece un tipo e dille: “ti queres ser modelo?” Pois
a min pasoume pero en feo. E varias veces [risas entre o puiblico]. Subin a un escenario por
casualidade ali na Corufa. Tocabamos ata as seis da mafnd. Comezabamos coa muifeira de
Baldaio e acababamos con Piece of my heart. Todo iso facia parte de nds. Un dia, un amigo
dixome: podemos ir ensaiar ao rocho. A primeira vez que subin ainda choiaba, vese que de la
nobleza no procedo. Levantédbame 4s seis da mafid para ir cargar unha cdmara frigorifica, polo
cal a musica paréceme un traballo marabilloso a dia de hoxe e moi pouco duro nese sentido,
cousa que axuda moito a levar esta vida. Habia un concurso, dicianme: “Tes que vir porque,
se non cantas ti, quen canta?” Nds non tifiamos canciéns e comezamos a facer bolos con ese
grupo, quero dicir, fixemos 31 bolos e non tiflamos canciéns. Baixabamos dun pobo e iamos a
outro. Hai unha frase que di que as grandes canciéns non as tomas ti, tdmanas por ti. Eu vefio
dun modo natural en cuartetos asonantes, cridrame ai. Non aprendin, crieime af, como mifia
avoa, que era bergantind. Cheguei a facer cancidns sen querer nunca nin imaxinar que ninguén
me quererfa escoitar. Non tifa esa autoestima. Eu como cantante son unha marabillosa persoa.
Vestida como as demais. Ese rollo stalinista da escola folclérica galega. Tamén a mutilacién da
liberdade e da expresividade persoal, pero agradezo moito vir de ai. Porque aprendin sen que
o meu nome estivese af nin nada que significase gafiar difieiro. Son moi diferente ao Leo. Ti o
primeiro que fas é o retrouso, non? A min téfienme dito: “ti es 0 Leo en muller”. Sentinme ben,
malia ese machismo. Comparto certo grao de anglofilia porque o sistema é angléfilo, é asi. Pero
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eu si que creo que a principal influencia é latinoamericana en min. A nosa situacién ¢ similar,
mdis que estadounidense. Considérome debedora dun modo anélogo desa tradicién que pasa
por Chabuca Granda, Leén Gieco, Violeta Parra, Atahualpa Yupanqui, Victor Jara... O que
aquf acontece con Fuxan os Ventos. Collen o modo de facer os ritmos tradicionais e sobre esa
base fan cancién de autor. Considérome mdis parella a iso: a xeracién que colleu esas musicas de
tradicién oral e aparece a figura do cantor. Dicianlle a Carlos Puebla, porque non me gusta que
me chamen cantante, e dixo nunha entrevista: “eu non son cantante, eu son cantor; cantante ¢
0 que ten con que e cantor é o que ten porqué’.

E de stpeto aparece un grupo de persoas que agroman nunha tradicién deostada, céllena
e Usana para defender as persoas que deron lugar a esa orixe. Non ¢ algo voluntario, foi algo
casual no meu caso. Por iso penso que partimos de puntos distintos o Leo e mdis eu, a nivel de
conciencia e de vontade.

Leo: A tradicidén é recorrente.

Sés: Agora decidese moi pouco. Xa houbo un boom: Mercedes Pedn, Carlos Nufez...
Mercedes foi a primeira muller que subiu a un escenario e preguntou que era ser muller. A
mifia admiracién. Pero quero dicir que a industria decide o que se vai levar. Como Amancio
Ortega decide o que se vai pofier. Por que se non, de onde sae a panoja, de onde sac 0 mambri?
Entén a industria di: nos noventa sae o tema da world music. E eu fago unha pregunta: a outra
de onde ¢ E marciana? De onde? Que é dun caracter etnocéntrico incribel. Entén hai festivais
de blues e festivais de musica folk. Pero a industria marca. Agora di lévase isto e agora xa non.
Como agora: a fusién da musica tradicional coa electrénica. Isto vai durar tres, dous, un. Que
me parece ben, que agora lle queiran dar status 4 pandeireta, que eu xa llo daba. E contra a
industria é moi dificil actuar. Non se trata de que desaparezan as cousas. Pasa do mainstream ao
marxinal e viceversa. Sempre acontece asi. Moitas veces hai que cuestionar as nosas formas de
facer, e ¢ dificil. A eclosién da pandeireta agora vén porque todo o mundo estivo reflexionando
na casa. Dixome un sefior que querfa meter unhas cantareiras no seu grupo... Nunha entrevista
preguntidbanme sobre toda esta revolucién das cantareiras, cres que ¢ bo? Dixenlle: e que pensas,
que vai ser malo que se vendan mdis pandeiretas? Cantos gaiteiros habia nos noventa e cantos
nos dous mil? Porque se mafid sae o pandeiro de Pena Parda e Rosalia toca o pandeiro de Pena
Parda, todo Xesucristo toca o pandeiro de Penaparda aqui! Pero ya de siempre, ya de siempre...

Leo: Cando vén o romantismo tamén se puxo de moda nas cortes no século XVIII o rural
e entén lo petan... Hai un gravado moi chistoso de Carlomagno cunha zanfona, vén de hai
moito tempo...

Dende o piiblico: Sés fixo mencién a estas cancidns que se orixinan no rural. Penso que
agroman do labor colaborativo, nas fiadeiras, en Massd, as actividades comunais, o grupo de
xente que ten costume de xuntarse e van cofiecendo os gustos de cada un, non s6 o espazo,
sendn o tipo de actividade que se fai, mesmo os canteiros.

Sés: En Galicia houbo moi pouca industria, o traballo comunal ¢ asi. Ademais, unha
cuestién a maiores: no primeiro terzo do século vinte non chegaba a radio, tifias que cantar ti.
Non me referiaa que dependa do rural, senén que o matiz é moi correcto, pero conxunturalmente
foi asf polo tipo de labor.
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Juncal (desde o publico): Volvo ao relatorio de Sés. Que é unha cancién? Non sei se me
quedou claro que unha peza instrumental é cancién ou non... Son profana e pregunto.

Sés: Para min non o ¢, tampouco etimoloxicamente. Os termos tefien moitas acepcidns.
Ainda que a xente use esa etiqueta, pois non, Chariots of Fire non ¢ unha cancién.

Leo: Cancidn ten que ver con cantar.

Sés: Outra cousa ¢ que se use asi. O dicionario di que non, pero o dicionario di moitas
mentiras.

Tofo Nunez: Dicfa Sés que a industria crea as modas, eu creo que a industria o que fai é
aproveitarse da condicién humana. E estamos nesta etapa...

Sés: E a sociedade a que crea o que se vai converter en moda ou non. Igual que Amancio
manda sinais ou chiscadelas, a moda tamén no musical e no téxtil depende dunha oligarquia
econémica. E despois estd o eterno debate: que pesa mdis? A oferta ou a demanda? Hai unha
retroalimentacién, por exemplo, a televisién. “E o que a xente pide”. Non: a xente pide o que
ti lle dés. A adiccidn, todo isto funciona porque dalgiin xeito vivimos nunha sociedade de
junkies, tamén na industria musical, independentemente de que observe tendencias. Eu, se en
vez de ser Sés fose a dona de Universal Music, como tefio mdis posibilidade de facer que a mina
tendencia sexa mainstream, sendo directora desa multinacional ou facendo canciéns?

Lois Pérez: Mdis cuestiéns namentres lembramos o que dicia Enrique Symns, unha sorte
de performer que acompanaba grupos arxentinos como os Redonditos de Ricota: “somos
adictos de algo que no existe”.

Branca Villares: Moi dacordo con Sés. Hai dous difas, nun faladoiro sobre Dorothé
Schubarth, falaba Sergio de la Ossa sobre as gravacidns, a anélise comparada que fai que nos
conecte con, con Polonia, con Bulgaria e con tantos lugares... E o titulo deste faladoiro coas
canciéns de ultramar, pero tamén esoutras conexiéns coas musicas de Anatolia e Kurdistdn.
Hai esas conexiéns alucinantes con Europa, e non sé con América do Sur, pasoume como a ti,
sentinme mdis conectada con esa parte mdis modal e alegre... Pero que clase de modas poden ser
esas que fan que cantemos o mesmo nos Ancares que en Polonia? En relacién ao emocionario do
cancioneiro que foi estudando Dorothé, talvez perdemos a capacidade de traballar en colectivo
sobre o repertorio, pois fomos primando esa parte mdis alegre para expofier en publico...

Leo: Tefio certa teima con iso do colectivo. Paréceme flagrante que chamemos 4 revolucién
cunha guitarra e un sé tipo dende un escenario. Hai unha contradicién que debemos resolver.
Eu que fago? Tento facer participar o publico. Como fan as pandeireteiras ou nas penitenciarias
dos bluesmen ou mesmo Nova York, cando comeza o rap. Agora o que tento ¢ ir ali onde estd
a xente e cantar con ela. Para min ¢ a grande diferenza: nos anos corenta, Pete Seeger, Woodie
Guthrie, Leadbelly... o que fan ¢ tentar cantar con toda a xente, nas fébricas, nos sindicatos...
A guerra de Harlan County, no ano trinta e un. Van buscar un home, avisano e marcha.
Namentres estd desaparecido ela colle un calendario da cocifia e improvisa Which side are you
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on? De que lado estds. Esa cantiga posibelmente baseada nunha peza anterior igual que facia
Guthrie con This land is your land. A musica que lle pon Suso Vaamonde 4 Caste dos Celtas...
Ese ¢ un plaxio que non estd descuberto, pero ¢ asi, ¢ This land is your land... Esa cancién flte
cos tempos, coas protestas do pobo, versionada por Tom Morello, o dnico roqueiro que pasou
a cantautor (era o guitarrista de Rage Against the Machine), ou Billy Bragg... En cambio, a
postura dun Dylan ¢ outra. Sempre lle preguntan a Baez nas manifestaciéns: e non vén Dylan?
E ela dilles: Dylan nunca veu. E o meu artista preferido, alucino con el, pero non é un tipo que
estea polo canto colectivo. Leadbelly si. E todo. O cantor protesta primeiro.

7

Sés: Cando dis que Dylan non ¢ un cantor colectivo, non sei... Eu cando fago unha
cancién, eu fixen cancidns ao xeito de Rosalfa... Ti es pobo ou non es pobo? Porque hai xente
que estd mdis asentada no colectivo e outras no individual. Eu sempre fun moi social, moi
socidbel, vale, tefio un mundo interior amplo, eu compofo dende o nés... Pero coido que o
mérito que lle poden dar as persoas a unha cancién como Tempestades de Sal, penso que ¢
porque estd escrita dende a primeira persoa do plural, pois ¢ nesa identidade na que me insiro,
colectiva. Dende af compofio pero tampouco dun xeito moi voluntario. Ti comes moitas cousas,
experiencias, escoitas, inculturacién, consumo literario, musical e despois... expulsas. Sempre
digo de brincadeira que hai canciéns que as mexei, suei, sangtei... Todo sae de ai. Pero por que
hai unha voz colectiva? Porque estd en min. Son pobo. Son moi do chan. Hai ddas formas:
unha ¢ reproducir a voz colectiva da que vefio ¢ outra ¢ dende unha identidade indisoluble, a
individual e a colectiva, este nés que somos.

Desde o ptblico: Eu queria dicir ddas cousas, unha era en relacién ao que dixo antes
Sés de que hai agora canciéns que pasan eses dez segundos e se non chaman xa a seguinte. Eu
estiven pensando e vai ligado todo ao ritmo, non pensamos as letras das canciéns, que tamén se
pensamos as letras das canciéns, vaia canciéns se estdn facendo agora famosas, non? Non tefien
sentido moitas delas e moitas veces non as entendemos, sé era esa reflexidon.

E tamén o que dixeches antes, Sés, sobre esas canciéns que ti pensabas que esta letra é moi
boa, vai ser brutal, e doutras que ao mellor non tanto, eu pensei que te referfas a canciéns tias.
Cales, como Tempestades de Sal?

Sés: Nas mifias poderfache dicir exemplos que dixen, bon... A Milonga metina de segunda
porque cando habia discos, non sei se vos acordades, e metias un CD no coche, escoitabas as
ddas primeiras e logo xa na terceira pasabas.

Os produtores querfan quitar do disco Tempestades de Sal, aludindo a que a sta musica,
que non era boa musica, que era simple e que simple era sinénimo de malo. No segundo disco
xa o producin eu, vou ser eu a culpable dos meus erros ou a que reciba os méritos dos meus
acertos. E un misterio, non se sabe onde est4 [0 acerto]. Hai canciéns que eu tefio gravadas que
agora canto dun modo completamente diferente, nds imos descubrindo co publico as nosas
canciéns, e construindo con eles e con elas.

Desde o publico: Eu son docente, traballo coa rapazada e para min a musica ¢ unha
maneira importantisima de transmitir cultura e cofiecemento, e moi relacionado co que
falabades os dous eu vexo que estas novas xeraciéns non estdn conectadas con esa identidade
colectiva, por tanto, hai moita musica que descofiecen e que non entenden por que hai que
reconectalos. Eu traballo moito coa regueifa, porque me parece unha maneira de que volten 4

31



raiz e poidan entender. Creo que tefien que limpar o disco rixido de memoria, construida polo
sistema, de que o galego ¢ unha merda, non serve para nada, a musica galega non é comercial,
non ¢ util, e introducir un pouco a musica no sistema educativo. Como farfades v4s? Porque
vos tamén sodes docentes.

Leo: Si que hai proxectos. Alberto Pombo leva adiante un proxecto na Corufa de
recompilar, unha especie de escoller a mellor cancién que mdis lles guste. Eu son profe tamén
de galego, e o que intento ¢ irlles dando a conecer o que hai e pofiendo unha orella no que
lles gusta a elas e eles. E hai que botarlle unha orella ao que estd facendo a xente nova, como
Nuno de Grande Amore ou o grupo Verto, porque neste pais durante moito tempo se taponou
o acceso dunha xeracién ou de varias, habia un tapén nos festivais e en todo e agora tomaron
o poder, tomdrono por asalto.

Sés: Eu creo que cando ti dis que a xente nova non ten ligazén coa identidade colectiva
pero si tefien ligazén cunha identidade colectiva global, que é a norteamericana. E dicir, o
mundo estase norteamericanizando e estd adquirindo a sda idiosincrasia e a sda lingua. Non
creo que sexa unha cousa sé de Galiza, se ti vas agora a Berlin, Paris ou Varsovia, 0 80% ou o
90% dos musicos que tocan eses ritmos universais, como o rock ou o pop, estano facendo en
inglés, e as sdas linguas son minoritarias pero non minorizadas, que tefien estado e ademais
estados moi potentes, como Alemafia concretamente, que ainda asi é un pais tremendamente
angléfilo, case practicamente bilingiie, polo que ten mdis sentido por dicilo asi que fagan mdis
canciéns en inglés que aqui, onde temos un nivel mdis baixo. Non creo que sexa unha cuestién
galega en absoluto, creo que hai que fuxir moito do localismo, eu sempre o digo: non defendo
o galego porque sexa mdis, ¢ igual, Galiza é un territorio mdis pero cos mesmos dereitos, mais
non especial, e o galego ¢ unha lingua mdis pero non especial tampouco.

E se hai algo que nos unifica, que bota rasero, como din os mexicanos, a parte da morte e a
globalizacién, valla a redundancia, que implica non sé a nosa morte idiosincrésica e identitaria
senén a de todos os demais pobos de Euro-América, que quizais terfamos a Asia na ecuacién, e
Africa non existe para o poder.

Non s6 ¢ que os nenos non tefien ligazén coa sda identidade colectiva, nin un neno de
Lugo ten vinculacién coa sta identidade colectiva nin un de Segovia, non creo que tefiamos
un problema moi diferente, o que pasa ¢ que desde a nosa necesidade de diferenciacién e de
reclamacién identitaria vivimolo de xeito diferente, pero non ¢ distinto.

Este proceso é mundial e debemos empezar avalorarnos porque precisamente a dignificacion
da nosa cultura provén de ai, de considerala exactamente igual 4s demais, e neste caso unha
cultura minorizada a escala global nunha pirdmide en que o cumio o ocupa Norteamérica e
a base estd reservada para todos os demais, para todos os que non sexan directamente os seus
inimigos.

De feito nds estamos case nunha situacién un pouco mellor, porque vou darche unha frase
que me dixeron Los Hermanos Cubero, recuperadores da musica tradicional de Castela e Le6n.
Unha vez comezamos a falar disto, e dixeron que o folclore e a musica tradicional peor parada
da Peninsula Ibérica non é nin moitisimo menos Galiza, nin Euskal Herria nin Catalufa, e
Andalucia salvouse porque foi utilizada, instrumentalizada e politizada como musica patria
pero con todo o que iso comporta para ben e para mal. Pero a musica do centro, a musica das
Castelas, esa si que como non facia falta reclamala desapareceu, e un deles, Roberto, dixome
unha frase da que me acordarei sempre, desas que quedan na memoria: “Si yo siempre digo que
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lo peor que le ha pasado a Castilla ha sido Espafia”.

E efectivamente ¢ asi, porque non tifian a necesidade de reclamalo ¢ nés debemos evoluir,
eu fa ser mestra coma ti e quedei en badulaque, pero terfa tido esa necesidade visceral de
reclamar o noso. Mais o problema ¢ que o noso inimigo agora ¢ moito mdis potente e estd
moito mdis lonxe, e xa ¢ unha cuestién de que se estdn a perder as identidades colectivas. E a
entrada noutra era, ¢ un tema moi profundo. Con todo, non creo en absoluto que nds sexamos
a tnica cultura minorizada, temos que deixar ese localismo: creo que todas as culturas que non
sexan a norteamericana actualmente son culturas minorizadas.

Lois: Fixeron moita cuestién ao canto comunal. Sés e Leo, se se vos ocorre algo que cantar
comunalmente para darlle o peche a esta mand...

A continuacion, Sés e Leo interpretan ddas canciéns.

33



Un pais no palco: a nova verbena galega
Marta Veiga Izaguirre

Se nos remitimos ao titulo, no intre mesmo no que falamos de “nova
verbena galega” estamos a recofiecer que hai unha outra verbena galega:
unha vella verbena galega. Cumpriria, se f6semos investigadoras das ciencias
duras e/ou serias, fixar acto seguido unha cronoloxia e distinguirmos a era
da verbena vella e o tempo da verbena nova e, talvez, marcar tamén un
periodo mesoverbénico, dacabalo entre a verbena de vello e a verbena de
novo.

Permitanme primeiro facer un apuntamento etimol6xico. O
Dicionario da Real Academia Galega define verbena como “baile popular
ao aire libre, que xeralmente ten lugar de noite”. A wverbena officinalis é
tamén unha planta da familia das verbendceas, que son dicotileddneas,
herbdceas ou lenosas. En Galicia chamamola verxebdn, orxabdn, herba da
cruz, herba do bazo ou herba dos ensalmos e ten propiedades sedativas,
hipnéticas, antiinflamatorias, coagulantes, dixestivas, antiespasmddicas,
neuroprotectoras e antitusivas, ademais de axudar contra as regras dolorosas
e a que suba o leite. A verbena, madia leva, ¢ unha das plantas e flores que
incluimos no cacho do San Xodn, que é como lle chaman alén Lugo 4 noite
do Lume Novo. Como hai filélogas na sala non vou explicar o que é un
tropo nin unha sinécdoque, mais nalgin momento a idea de erguerse con
noite e resfo, antes sequera da hora de tomar a parva, para ir coller plantas
medicinais no tempo do solsticio de verdn, virou en facer festa de noite, do
solpor ao mencer. E a xoldra, neste caso, implica musica ao vivo e baile.

Esta nota sérvenos, sobre todo, para sabermos por que nos carteis das
festas o que vai programado para a noite recibe o nome de verbena e, cando
¢ a mediodia, chamdmoslle sesién vermu. Mesmo ainda que sexa a mesma
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orquestra, grupo ou diio o que toca un repertorio idéntico.

A verbena ¢ unha das formas nas que recibimos a musica popular. O informe do equipo
Canal Campus da Facultade de Comunicacién da USC coordinado por Xaime Fandifio Do
palco ao escenario (2011) recolle como definicién de musica popular a outorgada por Connolly
e Krueger (2005), que sinala que musica popular é “a musica que ten un amplo seguimento, ¢
producida por artistas contempordneos e compositores, ¢ non require subsidios piblicos para
sobrevivir”. Teremos mdis adiante que matizar o aspecto das axudas institucionais e, mesmo,
tamén poderiamos abordar o da composicién e producién, pero moito me temo que esa ¢ unha
historia que ficar4 para outra ocasidn.

Distintos investigadores como o propio Fandifio sinalan os albores do século XX coma os
principios da verbena. Naquela altura coexisten e mesttiranse con outros xeitos de entender a festa
e a musica ao vivo na sociedade tradicional, como son os serdns e as foliadas. Terdn o cometido
os grupos de gaiteiros e as bandas de musica, case que todos os seus integrantes amadores, de
tocaren a musica das verbenas primeiras. Cémpre ter en conta que aos poucos, 0s quintetos
van incorporando outros instrumentos de vento —coma o clarinete ou requinto— e tamén
acordedns —que xa son instrumentos harménicos— e que desde o XIX vifiamos adoptando
para o noso acervo ritmos fordneos que hoxe consideramos canon da musica tradicional galega,
como sucede cos pasodobres, as polcas, os valses, as mazurcas e, desde as vagas masivas de
emigracién a América, a rumba e o samba. De cara aos anos trinta do século XX, as agrupaciéns
das verbenas comezan a se profesionalizar debido a que existe unha demanda de programacién
mdis estable por parte da emerxente burguesia urbana. Nacen as primeiras orquestras de baile.
Trétase de oito a unha ducia de instrumentistas, perfectamente uniformados, ao xeito das big
band que xorden tamén naquela altura en Estados Unidos e Europa a medida que o jazz deixa
de ser unha musica das comunidades afroamericanas mdis marxinadas e estigmatizadas e se
converte —diriamos populariza, pero popular xa era en tanto en canto expresién dun pobo—
tamén nun entretemento para as clases acomodadas brancas.

“Na década de 1930 xorden en Galicia as primeiras orquestras de baile. Primeiro nos
saléns burgueses de vilas e cidades e, mdis adiante, nas verbenas da Galicia rural, as
orquestras tiveron un enorme eco interpretando repertorios musicais que recollian o
gusto popular de cada época, e que son auténticos testemufios da nosa historia: desde
as muifieiras autéctonas aos ritmos latinoamericanos da emigracién, pasando polos

pasodobres e coplas difundidas pola radio” (Caldeiro, 2010: 90).

Na configuracién do repertorio intervén, xa que logo, a incipiente industria cultural
fonogréfica difundida a través da radio como medio de comunicacién de masas e tamén grazas
4s salas de cinema. A primeira emisién de radio para o pobo galego realizouse en 1932 a través
de Radio Splendid de Bos Aires, durante o desenvolvemento da Asemblea de Concellos que
habia tratar o Estatuto de Autonomia. Xa en 1933, coa apertura de Radio Galicia, en Santiago,
e Radio Pontevedra, comezan as emisiéns de radio regular no pafs. En 1934 inaugurarfanse
Radio Corufia e Radio Vigo e en 1935 (Pérez Pena, 2022), por iso de que as provinciais
orientais sempre quedan para o final, abririan Radio Lugo e Radio Ourense. En xaneiro de
1937, Milldn Astray funda en Salamanca Radio Nacional de Espafia, como un instrumento
mdis ao servizo da Delegacién de Estado para Prensa y Propaganda do bando golpista no
contexto da guerra civil espafiola.

A chegada dos aparatos de radio modifica e acelera os procesos de transmisién das musicas
con respecto ao que acontecia nas sociedades campesifias ou tradicionais e tamén supofien

36

unha ruptura na transmisién lingiifstica: o idioma da radio ¢ e serd durante décadas e salvo
contadisimas excepciéns o casteldn. Asemade, as emisoras locais non dan cuberto cos seus
recursos todo o horario de emisiéns, de xeito que a difusién en cadea, diaria, de horas e horas
de programas que son cubertos desde Madrid ou Barcelona, propicia a escoita de temas de
zarzuelas e revistas interpretados por Celia Gdmez ou coplas de Miguel Molina, Pastora Imperio,
Estrellita Castro ou Concha Piquer e tamén canciéns melédicas como as de Jorge Sepulveda.
A derrota definitiva da Republica e a ditadura franquista supordn, sobre este aspecto, un uso
deste tipo de produciéns culturais na conformacién estética do seu nacionalcatolismo, o que
conducird non sé unha substitucién nos repertorios das musicas populares, senén tamén a
unha minusvaloracién do que non se escoita na radio, que vai quedando pechado nas cocinas
case que ata que Dorothé Schubarth lle abre as fiestras a principios dos anos oitenta.

A escola de baile O Xeito de Lugo achéganos a cotio ao San Froildn o espectdculo Verbena
Galega d’Antes, con musicas escolmadas polos Airifios da Freba. Coma o Comando Curuxds
da Ulloa, Airifios da Freba, de Sarria, remeda un pouco esa estética das orquestras de baile
da primeira metade do século XX, das de antes da profesionalizacién, e escoitamos no seu
repertorio pasodobres dos De Eiriz, a rumba dos Fros ou xotas valseadas dos Vilaboas, mais
tamén adaptaciéns desas pezas que empezaban a espallarse grazas 4s ondas electromagnéticas da
radio, coma o cuplé da Polichinela, composto para Consuelo Vello, La Fornarina, en 1908.

A decana das orquestras de Galicia ¢ a Compostela, que se formou en 1919 en Santiago
para “amenizar as proxeccions de cine mudo e os bailes de sociedade” (El Correo Gallego, 2019).
A orquestra Mallo ou Os Mallos da Corufia xorden en 1930 e a stia actividade unicamente se
viu interrompida durante a guerra civil. O seu santo e sinal mdis representativo é o acordedn.
Los Satélites, fundada en 1938 na Corufia polo saxofonista Manuel Otero Marifas, vaise
nutrindo desde o final da guerra civil de musicos militares na procura dunha saida laboral. Los
Satélites ofrécense como orquestra acompanante para actuacions nos teatros de artistas de xira
por Galicia e protagonizan un deses fitos da musica popular galega que ¢ a xira que realizan
por Venezuela en 1955, en asociacién con Pucho Boedo, fillo ¢ irmédn de cenetistas fusilados
en 1936 que acadara certa sona como cantante grazas a Radio Juventud do Quiosco Afonso.
Boedo e Alvarito Pita, o outro vocalista, quedarfan un chisquifio mdis no Caribe, que non lles
chegara o tempo, pero cando Los Satélites regresan 4 Corufia uns meses despois arriban xa
contaminados polos merengues, as cumbias, os boleros ritmicos ou as bachatas (Veiga Izaguirre,
2009). Ata hoxe mesmo, o fondo de armario bésico de calquera verbena que se tefia por tal.

Son moitas as orquestras do tempo da Vella Verbena Galega que seguen en activo, como
a Poceiro Big Band, formada en 1943 en Pontevedra por Benito Poceiro, luthier de gaitas e
acordedns. Ao principio eran seis musicos sobre o palco. O acordeonista Joaquin Garcia Pifieiro
e Constantino Pego ‘O Xitano’ son os pais de Paris de Noia, creada na vila da desembocadura
do Tambre un ano antes de que Los Tamara, integrados en 1958 polo compositor e arranxista
Prudencio Romo e o pianista Enrique Paisal, comezasen a stia andania. A Los Tamara unirfase
en 1961 Pucho Boedo e desta asociacién nacerfan algtins dos estdndares da cancién melddica
galega contempordnea ata a sda fin en 1976. Once “buenos musicos”, segundo se pode ler na
sda pdxina web, crearon en 1963 a Sintonfa de Vigo, a aproveitar un cisma da orquestra Fox de
Porrifio. Los Player’s ou Los Senadores, ambas as duas formaciéns de Ferrol, son outras desas
orquestras elegantes que nos anos sesenta, setenta e nos primeiros oitenta gravaron discos e
fixeron xiras internacionais, moitas delas vencelladas 4s comunidades de galegos na emigracién.

Neses anos non sé se multiplican os aparatos receptores de radio en todos os recunchos
do pafs, grazas tanto 4s remesas da emigracién como dun abaratamento dos costes desta
tecnoloxia, senén que a programacién de radioférmula nunha época da ditadura franquista
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na que o réxime pretende promocionar unha idea de modernidade e apertura dbrese a musicas
doutros sistemas culturais. Nomeadamente, do anglosaxén, hexemdnico grazas ao poder da
industria cultural, mais tamén ao italiano e ao francés. Por riba, o 28 de outubro de 1956
comezara as stas emisiéns Televisién Espafiola, dependente do Ministerio de Informacién y
Turismo dirixido por Gabriel Arias Salgado (1951-1962) primeiro e por Manuel Fraga Iribarne
(1962-1969) despois. Os contedores musicais e de entretemento fornecen novos contidos,
desta volta con imaxe en movemento, para a construcién do imaxinario nacionalcatdlico e
crean un star system patriota, que se corresponde co que Umberto Eco (1995) denomina elite
irresponsable.

Con todo, esas orquestras elegantes, moitas delas nacidas en contornas costeiras, onde os
marifios mercantes regresaban 4s casas logo de longas travesias con agasallos como picadiscos
portétiles, magnetofdns e as novidades discograficas que ainda non chegaran 4s radios ou 4 tele
ou que non chegarfan nunca pola accién da censura, conviven con esoutras agrupaciéns mdis
modestas, na estela daquelas de principios de século, que levan a musica polos campos da festa
e os torreiros do pafs. Orquestras de baile como La Romdntica de San Romdan de Santiso, na
Terra do Medio:

O 25 de Abril de 1949 estréase a orquestra La Romdntica de San Romén. En plena
época de esplendor das romarfas un grupo de musicos de San Romén vaise da Banda de
Visantofia para formar unha nova orquestra. Estes eran: Vales (trompeta), José de D. Pedro
(baixo), Alfonso de D. Pedro (saxofén alto), Ramiro de D. Pedro (baterfa), Manuel de
Viazquez (saxofén tenor), Benigno de Reboredo (trombén), Pepe de Hilario (trompeta) e como
animadora Encarnacién de Valifio. Mais tarde José de D. Pedro aprendeulles musica 4s novas
incorporacidns: José Salgado (baixo e contrabaixo), Manuel Salgado (trompeta), Suso de D.
Pedro (saxofén), Manolo de Hilario (saxofén), Marcelino (baterfa) e Justo de Vales (saxofén)
(Asociacién Alverde, 2010).

Observamos unha mudanza de paradigma, como na xeopolitica e en todos os demais
dmbitos culturais, en todo o planeta, de cara a finais dos anos oitenta do século XX. Os
primeiros lustros da restauracién borbénica no Estado espafiol manterfan a inercia das salas de
festas con orquestra ao vivo, como nos amosa a obra de teatro Eroski Paraiso de Chévere (2016),
convertida en pelicula por Jorge Coira en 2019. Ainda non podemos falar nesta cronoloxia
que nos propuxemos trazar do inicio da era da Nova Verbena Galega, pero si que estamos xa
nun periodo de transicién, mesmo de crise do modelo de orquestra de baile e verbena fronte
a outros tipos de musicas e de espazos para as gozar, como os pubs e as salas de concertos.
Durante a época dos noventa, dixemos, mesmo, que as verbenas eran para vellos, que o que
reinaba era, por exemplo, o rock kalimotexiro, o Xixén Sound e os indies desganados. Asi se
referfa aos peores anos da verbena o musico Carlangas, ex Novedades Carminha, en GenPlayZ

(heeps://www.tiktok.com/@playz/video/7265986994331782433):

La verbena, en los afos noventa y asi estaba stiper denostada porque la pena precisamente
queria ir a salas de fiestas y a discotecas de estas que habia en las carreteras, macrodiscos.
Con la llegada del botellén, las verbenas volvieron a resurgir, porque podias hacer lo que
hacfas en las discotecas, pero al aire libre, con musicote y gratis (GenPlayZ, 2023).

Por aproximar unha data, en vésperas da caida do muro de Berlin e da fin da historia, cando
estaba a estomballarse o socialismo de Estado e asistiamos 4 fin da Guerra Fria e a unha nova
orde mundial, Angel Martinez Pérez, cofiecido como Lito, crea en Caldas de Reis a orquestra
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Panorama, bautizada asf polo programa do mesmo nome da Television de Galicia, cuxa lei de
creacién data de 1984 e que comezara a emitir o 25 de xullo de 1986. A relacién da CRTVG e
0 movemento orquestreiro galego serd simbiética desde os seus primeiros compasases, como se
estivese recollido estatutariamente ao igual que a defensa da lingua galega. A primeira actuacién
da Panorama, segundo podemos ler na web Orquestas de Galicia, tivo lugar o dia de Nadal
de 1988 no municipio do Rosal. Ata o de agora, cando falabamos das orquestras do tempo
da Vella Verbena Galega referidmonos a fundadores que eran tamén mdsicos: acordeonistas,
gaiteiros, saxofonistas, arranxistas, compositores, cantantes. A Lito, que creara en 1985 unha
empresa de representacién que se diversificarfa con servizos de montaxe, luces e son, non se
lle cofiece ningtin talento artistico, pero si moitos outros talentos. Este periodo de crise e de
mudanza de escenario poderfamos estendelo ata 0 ano 1995, cando Espectdculos Lito se fai coa
conta da Paris de Noia, que naquela altura era unha das orquestras mdis recofiecidas en Galicia.
Comeza o tempo da Nova Verbena Galega.

Nos anos seguintes, Lito erixirfase no representante de ata o setenta por cento de todas as
orquestras de verbena de Galicia. Apdstase por un modelo que rebenta as costuras dos vellos
palcos das festas, creados polas parroquias e polas comunidades de montes para faceren a festa
a medida que facer a festa para o baile deixaba de ser un actividade horizontal para se converter
nunha outra con xerarquia. Tamén se deixa de bailar para ir “mirar a orquestra”. Os espectdculos
de son, coreografia, vestiario, imaxe e lucerio que desenvolven as orquestras galegas co cambio
de milenio obrigan a recorrer a trdilers xigantescos que, de cando en vez, arden nas autovias. Ata
sete camiéns pode levar na actualidade unha orquestra das grandes en Galicia. A calor das novas
propostas que fraguan Paris de Noia e Panorama aparecen novos nomes na verbena galega.
Algtins chegados desde o Caribe facendo escala en Canarias, como El Combo Dominicano,
cuxos compofientes viaxaran como grupo Orquidea para actuar no Carnaval de Las Palmas
en 1992 para despois dar o salto 4s tempadas verbeneiras galegas, xa bautizados polo publico
canario como El Gran Combo Dominicano, segundo reza na sda biografia oficial. Pola sta
banda, Olympus naceu en Negreira en 1999 e case que todos os seus compofientes primeiros
procedian desta vila (Forjén, 2003).

Houbo un tempo nos violentos anos dez deste terceiro milenio en que convivian dous
xeitos de entender a verbena: este modelo Lito de circo de tres pistas e orquestras que montan
en cuestion de dias os arranxos e coreografias do madis recente e rutilante éxito da industria
musical internacional e outro modelo nostalxico dos bailes de vello, mdis de cumbias, bachatas
e pasodobres atemporais. Este segundo modelo chamarémolo modelo Sito, por Sito Marifio,
cantante e compositor arzudn, frontman e director musical da Compostela, compositor dalguins
dos temas que temos escoitado nas gorxas de Ana Kiro —a meirande— e Pili Pampin. Sito
Marifio ¢ responsable de Espectéculos Sito, que leva na sda axencia formacidns de tipo cldsico,
como a propia Compostela, Los Satélites, Poceiro ou Los Trovadores ou D’ Tacén de Cambados,
unha orquestra integrada case exclusivamente por mulleres (Costa, 2016). Olympus abrirfa mdis
adiante unha nova via ao sair de baixo a 4 de Lito e crear a stia propia axencia de representacién,
Galicia Espectéculo.

O informe coordinado por Fandifio sinalaba que, en 2010, nos 30.000 ndcleos de
poboacién dos daquela 315 municipios que habia en Galicia se celebraran 2.387 festas que
supuxeran 5.700 actuaciéns. Indican que se trata dun fenémeno mdis rural e rururbano ca
urbano e algtin dos informantes evidencia que, nas cidades, ¢ habitual que se opte por “grandes
artistas” como “atraccién” e que as orquestras son percibidas para o publico urbano como
“algo menor” (Fandino, 2011: 67-68). Con todo, temos asistido no que vai de século XXI
4 recuperacién de publicos urbanos para as orquestras e, entre o perfil de seareiros atopamos
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“mozos con estudos universitarios” (Ucha, 2012). Se non nos chega a festa patronal sempre
podemos inventar unha exaltacién gastrondémica ou unha festa da xuventude, de promocién
privada, como escusa para armar unha verbena. O volume do sector cifrdbase entén en 295
orquestras galegas e outras 25 fordneas que actuaban en Galicia habitualmente. A estas haberia
que sumar trios, ddos e one-person shows, como Suso de Boente ou Tania da Fonsagrada.
Unicamente un municipio de toda Galicia, o de Ribeira de Piquin, non celebrara aquel ano
ningunha verbena. Segundo a investigacién, na que o equipo falou con mdis de 400 persoas
relacionadas co sector da verbena, artistas, técnicos e axentes, e tamén con integrantes das
comisions de festas e realizou 50 entrevistas en profundidade (Ucha, 2012), o sector da verbena
creaba naquela altura arredor de 4.000 empregos, entre directos e indirectos, e obtivera unha
facturacién de mdis de 26 milléns de euros.

Con todo, un outro informe publicado por Agadic, a Axencia das Industrias Culturais de
Galicia, en 2010, baixo o titulo As cifras da industria cultural galega. Artes escénicas, audiovisual,
milsica, produto grdfico. Andlise Cuantitativa, aproximaba un volume de negocio da industria
das verbenas de 94 milléns de euros. Sobre esta dltima cifra, o documento de Fandifio
compardbaa cos 121 milléns de euros de orzamento da CRTVG para 2011 ou cos 2,9 milléns
investidos en axudas ao audiovisual. O propio Fandifo sinalou o dia da presentacién da sta
investigacién que, ata o daquela, non habia nada escrito sobre o sector e que todo se baseaba en
“suposiciéns”. Un documento de traballo elaborado polo Consello da Cultura Galega (CCG)
dez anos despois, O sector da miisica popular galega perante a crise da COVID-19, recollia en
declaraciéns de Manuel Farifia, presidente da Asociacién Gallega de Orquestas (AGO), que o
sector creaba 7.000 empregos directos e indirectos e que “xeraba un volume de negocio de 300
milléns de euros ao ano” (CCG, 2020).

A investigacién do equipo Canal Campus, que contou co apoio da Agadic, daba conta
dese poder de atraccién que chegaron a xerar nos primeiros anos do terceiro milenio Panorama
e Paris de Noia, mesmo co xurdimento dun fenémeno mdis propio doutras escenas, coma o
K-Pop ou como Taylor Swift, case que unha escena en si mesma. Paris de Noia e Panorama
superaban os 200 pases ao ano —lembremos que non fan sesién vermi— e protagonizaban
tamén as citas mdis multitudinarias. Algunhas das orquestras grandes de Galicia tefien vendido
ata 7.000 unidades de discos sé nas stias actuaciéns en directo (Ucha, 2012). En 2012 creouse
o portal web Orquestas de Galicia (https://www.orquestasdegalicia.es/), un pouco a medio
camifio entre 6rgano oficial e famsite, que informa de todos os movementos e fichaxes de
musicos e que mantén un rdnking da mellor orquestra do pais. O 25 de outubro de 2023
encabezaba a clasificacion Parfs de Noia, con 9.415 puntos; seguida de Panorama, con 9.126, ¢
Combo Dominicano, xa moi lonxe, con 5.733 puntos. A app de Orquestas de Galicia ten madis
de 100.000 descargas para Android. En 2015 o xornalista de Marin Alvaro Agulla crea a paxina
Verbenagallega.com (https://verbenagallega.com/).

Ao igual que a CRTVG, internet e as redes sociais resultan determinantes para crear o
imaxinario da Nova Verbena Galega ¢ o seu propio star system. Relata Xosé Manuel Pereiro
(2018) que nunha actuacién da Panorama, ao ser as fans de Fatima Pego —unha das cantantes,
comunicadora audiovisual e rostro habitual da TVG— postas en cofiecemento de que ¢ neta
dunha pandeireteira tradicional —Xosefa de Bastavales—, que 4 sda vez ¢ moi amiga de Manu
Chao, exlider de Mano Negra e cunha carreira internacional desde hai 35 anos, as seareiras que
agardaban pola selfie e 0 autégrafo de Fitima Pego quedaron un pouco como estaban: “Quen
me di vostede que € o tal Manu Chao? En que orquestra toca?”.

Ese mesmo verdn de 2010 ao que se refiren as cifras do informe, o cara a cara entre Paris
de Noia e Panorama nas festas de San Roque de Melide xuntou 10.000 persoas (Pena, 2010),
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mdis do dobre da poboacién deste municipio, un dos poucos tocados coa fortuna de poder
acoller estes tirapuxas sobreactuados entre ddas orquestras que, como vimos de ver, compartian
axencia de representacién, a do todopoderoso Lito. En San Martifio de Mondofedo, unha
parroquia focega de 600 habitantes que debera ser célebre como sé da catedral mdis antiga da
Peninsula, o duelo verbeneiro entre Panorama e Paris de Noia ten xuntado, segundo as cifras
da organizacién, 20.000 persoas (Albo, 2017). Esa si que ¢ invasién e non a dos viquingos que
tornou San Rosendo.

“En Proteccién Civil habitualmente non cubrimos as festas, salvo que nolo pida a
comisién, pero nesta estamos un minimo de cinco persoas. E o Concello ten que pedir
colectores de lixo a municipios vecifios, porque se pofien 50 por toda a festa’, relata
Ramos, que reconece que ¢ un dia de tensién para o seu equipo: “Nés pasémolo mal,
porque ds veces non ¢ nada doado controlar a tanta xente” (Albo, 2017).

Levar a Paris ou a Panorama, mdis adiante tamén ao Combo Dominicano e 4 Olympus,
4s festas, acaba por se converter nalgo aspiracional. Agadic (2010) estabelecia que os cachés
oscilaban entre os 400 euros por un ddo ata os 24.000 euros que podia cobrar unha orquestra
das de mdis tirén nas fins de semana de verdn e arredor do 15 de agosto. Facer a festa coas
orquestras consideradas grandes, coas dos primeiros postos no ranking, causa mesmo conflitos:
entre parroquias, entre axencias e entre organizacions e axencias. Temos rexistro nunha
informacién de La Voz de Galicia do 22 de xufio de 2007 de que Olympus queda féra das
festas de Negreira—o municipio no que foi fundada e do que proceden a maior parte dos seus
membros, lembremos— ante a negativa de Espectdculos Lito, daquela axencia de Olympus, a
compartir o programa das festas con orquestras de Sito:

La propuesta de los organizadores era que cada agencia contratase a tres orquestas, pero
desde espectdculos Lito esgrimen que existen un acuerdo vigente desde hace veinte afios que
impide a dos agencias distintas compartir la contratacién de las mismas fiestas. Por su parte, los
agentes de espectdculos Sito Marifio con quienes se habian establecido contactos previos para
ver las posibles orquestas que pudiesen actuar en los tres dfas de San Cristobo [sic], no pusieron
traba alguna para el reparto de contrataciones, segin desveld ayer el presidente de la Asociacién
de Empresarios ¢ Comerciantes, Ramiro Furelos, para quien la negativa de la oficina de Lito
“non nos deixou outra alternativa que contratarlle tédalas orquestras 4 mesma axencia e ter que
prescindir dunha orquestra da categoria de Olympus” (Forjén, 2007).

En 2014 era alcalde de Monforte Severino Rodriguez, quen fixo publico que Especticulos
Lito intentara “chantaxealo” (Rodil, 2014) e que por iso non haberia verbena da Panorama
nas festas da Montserrat. O relato do alcalde en parte foi corroborado polo propio Lito,
quen incidiu en que el ou levaba toda a contratacién das festas ou non deixaba actuar as
stas orquestras. Rodriguez indicou que tifia apalabrada a Panorama e que, por outra banda,
o Concello sacou un concurso publico para resto das festas que non gafiou Lito, senén unha
empresa de Monforte. Asemade, revelou que recibira chamadas de alcaldes e concelleiros de
Sober, Chantada e Sarria (todos eles con gobernos de distinta cor politica 4 de Monforte entdén)
para lle descubrir que Lito lles ofrecera actuaciéns da Panorama coincidindo coas festas da
capital de Lemos por cachés de entre 6.000 e 9.000 euros, moi por baixo dos mdis de 20.000
que se lle calculaban a unha actuacién da raifia das orquestras de Galicia en agosto de 2014.
Estas practicas de dumping orquestreiro si que tiveran resultado en Compostela naquel mesmo
2014, cando Especticulos Lito argallou unha verbena con Panorama e Combo Dominicano na
parroquia de Eixo co obxectivo de contraprogramar as festas da Ascension (Perez Pena, 2014).
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Se nos anos noventa aseverabamos que deixara de verse a verbena como un ecosistema
de lecer para a xente moza, para 2015, segundo os datos do IGE, 0 66% da poboacién galega
acudia a verbenas cando menos algunha vez ao ano:

A asistencia a festas populares, verbenas e orquestras revélase como o indicador que mdis
altera a hexemonia das cidades galegas nos hdbitos culturais. Ao falarmos do interese por esta
préctica, é a drea Corufia Sureste (comarcas de Ordes, Arzda e Melide), con cifras baixas na
maior parte dos indicadores recollidos polo IGE, a que aparece 4 cabeza, cun 78% da poboacién
que asiste a estes eventos de xeito puntual ou habitual (Hermida, 2016).

Segundo estes datos recollidos no documento Ocio e hibitos culturais (II) do Observatorio da
Cultura Galega, de 2016, a 4rea Leste Lugo pecha a clasificacién, cun 59% de persoas que
acoden de cando en vez a verbenas, o que se corresponde co informe de Fandifio de 2011
que marca A Ribeira de Piquin como dnico municipio no que non se celebrara unha soa festa
con orquestra de baile. Concellos, asociaciéns de vecifios e de comerciantes, comunidades de
montes e comisidns de festas intervefien como parte contratante das festas populares:

O alicerce fundamental da actividade musical das festas populares en Galicia recae desde
tempos inmemoriais na figura do ramista, nome co que se cofiece 6 vecifio a quen lle corresponde
organizar e recadar o difieiro necesario para costear a festa tradicional da parroquia, tamén
denominado festexeiro, vigairo e nalgunhas partes mordomo. En torno a el artictlase un grupo
de persoas que constitiien unha especie de érgano de xestién que se cofiece como comisién de
festas.

Todos os suxeitos deste nuicleo tifian, ata hai ben pouco, un modus operandi similar.
Unha vez adquirido cos vecifios o compromiso de organizar a festa da localidade, convertianse
en olladores, ¢ dicir, dedicdbanse a percorrer as salas de festa préximas e non tan préximas 4
sta localidade, co fin de escoitar os grupos e orquestras. No caso de que un fora do seu agrado
e, entrase dentro do orzamento procedian 4 sda contratacién. En moitas ocasiéns fan a tiro
fixo pero noutras daban moitas voltas antes de tomar unha decisién. O importante era pechar
o compromiso directamente co grupo, o que normalmente se facia durante un descanso da
actuacién. A contratacién era verbal e o compromiso seldbase cun apretén de mans como tnico
xesto de obrigacién mutua (Fandifio, 2011).

Quen tefa visto actuar as comisiéns de festas sabe que os ramistas visitan cada lugar de
cada parroquia casa a cara para pedir para a festa. Ainda que xa as hai que pofier nimero de
conta, os cartos danse en man, ao contado. Non poucas veces saen publicadas nunha 4rbore
no cruce ou no local social, a carén das esquelas, listaxes que informan de canto se d4 por cada
unidade familiar e mesmo de morosos: as familias que non dan; non vaia ser que se lles ocorra
despois pasar pola liscada ou pola sesién vermd a facer amago de botar un pé.

O certo ¢ que os ramistas e edis de festas de Galicia dispofien dun escaparate inmellorable
para o sector das orquestras na Televisién de Galicia, cuxa programacién estd consagrada,
diciamos, 4 verbena. Especiais sobre as xiras de Paris de Noia, Panorama ou Combo, espazos
coma os veteranos Luar e Bamboleo; formatos pasados e presentes —futuros?— que se chaman
Vai de festa, Gran Verbena, Verbenalia, Comision de Festas, etc, ademais de concursos como
A Liga dos Cantantes Extraordinarios. Nos verdns covidicos de 2020 e 2021, a TVG gravou
e emitiu o programa especial de oito episodios 100 anos de verbena galega e encargoulle a
ambientacién musical a La Ocaband de Vilalonga (Sanxenxo).

A este escenario medidtico incorporouse en 2021 Verbena FM (https://verbenafm.com/),
a radio oficial das verbenas, con emisoras en A Corufia-Ferrol, Pontevedra, Vigo, Lugo, Galicia
Central-Santiago, Ourense e Valdeorras-El Bierzo, unha radioférmula temética, coa sda propia
app, e unha tenda oficial onde comercializa non s6 merchandising (chaquetas, camisolas,

42

cuncas, boligrafos), senén tamén augardente branca e de herbas, licor café e xenebra baixo
o lema “Aropisimol. Verbena FM organizou en Lugo en xaneiro de 2023 o primeiro festival
Verbena Fest. Escolleuse como emprazamento o Pazo de Feiras e Congresos, que xa vifia sendo
a sede oficial desde hai anos do Expo Verbena: unha fin de semana do inverno que lles permite
4s comisiéns ver en directo unha escolma do que contratar para o verdn.

Tamén a Xunta de Galicia, no seu afin de crear marcas festivaleiras, ten contribuido a
engrosar o crédito da Nova Verbena Galega nos tltimos anos. En setembro de 2010 tivo lugar
en San Cristovo de Cea, Ourense, a primeira —e tnica, ata o de agora— edicién do Festival
Internacional de Orquestras de Galicia (FIOU). Participaron agrupaciéns galegas a carén
doutras de Venezuela, Italia, Estados Unidos, Francia ou Canarias e nos faladoiros escoitouse a
Pili Pampin, Nonito Pereira ou Javier Arca como voceiro de Especticulos Lito. Non un, senén
dous conselleiros, Roberto Varela, de Cultura e Turismo, e Jests Vazquez Abal, de Educacién e
Ordenacién Universitaria, apadrifiaron o evento, ademais do xerente do Xacobeo, Ignacio Santos
Cidras. As marcas Nova Verbena Galega e Xacobeo aparecen a cotio xunguidas. Ao abeiro do
Xacobeo 21-22, o xubileo que nos prorrogou o Papa Facrruco por iso de que estabamos nunha
crise sociosanitaria de dimensidns globais, a Xunta levou adiante o Festival de Orquestras de
Verbena, en colaboracién coa Asociacién Gallega de Orquestras (AGO) e a Asociacién de
Empresarios de la Musica de la Verbena Gallega (Asevega), as principais patronais do sector.
Corenta e tantas orquestras actuaron durante a mesma fin de semana de setembro de 2021 en
seis emprazamentos diferentes de Galicia: a Cidade da Cultura de Santiago, o poligono Rio
Pozo de Narén, os portos de Vigo e A Coruna, Expourense e o Pazo da Cultura de Pontevedra
(V., 2021). En Lugo, a cita, no exterior do recinto do Pazo de Feiras —como Expo Verbena e
o I Verbena Fest, por certo—, retrasouse ata o 2 de outubro para que coincidise en vésperas do
San Froildn. O 18 de febreiro dese mesmo 2021 0 DOG publicara unha resolucién da Axencia
de Turismo de Galicia que repartia mdis dun millén de euros entre as empresas do sector da
verbena.

Antes de que a covid nos pechase nas casas e obrigase a suspender as verbenas, como forma
de reunién multitudinaria, durante meses que se fixeron moi longos, outro acontecemento
moito mdis local ameazara a industria da Nova Verbena Galega tal e como estaba construida
en Galicia. Diciamos que os ramistas recollen os cartos, en man e ao contado casa 4 casa. Asi,
en man e ao contado, recibfanos as mdis das veces os axentes das orquestras. E escribimos 4
mantenta o verbo en pasado porque despois dunha investigacién da Agencia Tributaria, Angel
Martinez Pérez, Lito, foi condenado en marzo de 2018 pola Audiencia de Pontevedra a 12 anos
de cércere e ao pagamento de 36 milléns de euros por delito fiscal:

Los afos 2011 y 2012 “el rey de las verbenas” declar6 2,1 y 1,9 millones de euros de
ingresos, respectivamente. Segun las cuentas de la Agencia Tributaria, habian sido 26 y
23,9 millones. El tendrd que pagar una multa de 18 millones, su empresa de 19 y entre
ambos, otra de 9 millones. Y todavia estd pendiente de otros tres juicios en los que le
piden 35 afios més (Pereiro, 2018).

A investigacién de Hacienda probarfa que as cifras apuntadas nos informes de Agadic e de
Fandifio quedaban curtas. Se falaban de 5.700 actuaciéns en toda Galicia no ano 2010, o fisco
contou ata 6.500 concertos anuais unicamente dos mdis de setenta grupos que estaban ao cargo
de Lito neses salvaxes anos dez. O Tribunal Supremo ordenarfa en 2019 a anulacién do xuizo,
por indefensién do acusado, e a repeticién do proceso, que se saldou cunha condena de dous
anos e tres meses por dous delitos de fraude co IVE. A anulacién do rexistro do seu domicilio
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impedia a pena por defraudar Sociedades e IRPE. En 2022 estaba citado para un novo xuizo
por dez delitos no que lle pedian ata 35 anos de cdrcere. O 24 de febreiro de 2022 precipitouse
ao baleiro desde a Ponte da Barca, entre os municipios de Poio e Pontevedra. Os problemas
de satde fisica e psiquidtrica impediranlle acudir 4 vista xudicial que tifia pendente (Méndez,
2022; Cota, 2022).

No entanto Lito camifaba polo seu calvario xudicial e polos outros calvarios, o
exresponsable da Paris de Noia, Miguel Angel Garcia Souto, foi condenado tamén en abril de
2021 a sete anos e medio de prisién e 1,5 milléns de multa:

El condenado, tal y como consta en la resolucién de primera instancia confirmada por
la Audiencia, mantuvo la orquesta bajo la forma juridica de una comunidad de bienes desde
enero de 1999 hasta el 31 de julio del 2008.

A partir de esa fecha, con la intencién de eludir impuestos, «decidié mantener opaca la
titularidad de la Paris de Noia, disolviendo la comunidad de bienes y perdiendo asi la orquesta
su personalidad juridica», por lo que utilizé sociedades integradas en el Grupo Lito para eludir

el pago de tributos (Mahia, 2021).

Paris de Noia estd xestionada agora pola mercantil Lomunoia S.L., cuxo representante
e tnico administrador ¢ José Antonio Blas Pifidn, o cantante que leva vencellado 4 orquestra
mdis de corenta anos (C., M., 2021). Polo que respecta a Panorama ¢ Combo Dominicano,
crearon conxuntamente en 2021 a axencia Go Music Management (Aguiar, 2021), con sede
en Santiago de Compostela, que suma un centenar de agrupaciéns de Galicia e Portugal e que
emprendeu unha diversificacién mdis alé do campo das verbenas, con representacién de artistas
como Andy & Lucas ou Mayumand, tributos de bandas como Queen, Rolling Stones, AC/
DC, The Beatles ou Julio Iglesias, mariachis, charangas, discos mébiles ou maxia e especticulos
infants.

Polo de agora, non podemos dicir que a caida de Lito nin unha pandemia planetaria tefian
suposto a fin da era da Nova Verbena Galega. Se ben ¢é certo que as actuaciéns das orquestras de
baile de Galicia se circunscribian case que exclusivamente 4 extensién do Reino Suevo —e non
precisamente no perfodo mdis expansivo de Requidrio, con lindes ata o rio Pisuerga— si que
observamos que no tempo postpandémico as orquestras grandes, nomeadamente a Panorama
mais tamén a Paris de Noia ou o Combo, viaxan moito mdis alé do telén de grelos, como
gran atraccién para as festas patronais. O dicir popular é que as comisidns galegas non dan
pagado o caché e que en Valladolid, Segovia, Avila, Almerfa, barrios de Madrid ou vilas como
Reinosa (Cantabria) aboan gustosamente. Nunha reportaxe en El Periédico de Espana no verdn
de 2022, sinalaban desde a orquestra Panorama que movian cinco camiéns e un autobus en
162 actuaciéns de abril a outubro. O outro Lito da Panorama, Lito Garrido, o cantante de
inconfundible cabeza pelada, afirmaba que facer quilémetros era a tinica solucién para cubrir
gastos:

El miembro de la orquesta recalca que durante la crisis sanitaria “practicamente no
tuvieron ayudas” y que ahora “con mds ganas que nunca, pero con el doble de gastos”,
no esperan una buena temporada que les haga recuperar las perdidas ocasionadas por la
crisis sanitaria.

Como solucién a esta problematica, la orquesta Panorama, cuyo caché de contratacién
gira en torno a los 40.000 euros, ha decidido girar por toda Espafia, situando Almeria
como su destino més lejano. Mientras antes, solo necesitaban desplazarse por los
alrededores de Galicia (Herndndez, 2022).
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Nestes meses que levamos de 2023, novas olladas de curiosidade se deitan sobre a verbena
galega. O Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), a través do Instituto de
Ciencias do Patrimonio (INCIPIT) con sede no monte Gaids de Santiago, anunciou un
proxecto que liderard o antropélogo Ignacio Sédnchez Fuerros; leva por titulo Palcos. Cultura
material e festa na paisaxe rururbana galega e vira o seu interese cara a unha arquitectura 4 que
lle pasou por riba a obsolescencia programada da Verbena Galega de Vello. Quixo a casualidade
que a presentacién desta iniciativa tivese lugar na parroquia composteld do Eixo, na mesma na
que acontecera a actuacion aquela do Combo e a Panorama para chafar as festas da Ascensiéon
de Santiago de 2014. Se Novedades Carminha e despois Carlangas, se Esteban e Manuel e
despois Ortiga tefien ese aquel polos ritmos tropicais —ainda que puidese ser ironicamente
nalgiin momento—; se Nadie Gonzdlez lle fai unha homenaxe a Ana Kiro, ¢ porque parte
da stia educacién sentimental e estética estd abaixo dos palcos da festa. Xa en 2016 o Jevi de
Malandrémeda asinara Bdtalle caldo, esa Cumbia malandra que é un tratado de sesién vermd,
botiquin e verbena. Este mesmo verdn, case a0 mesmo tempo que o CSIC anunciaba o proxecto
Palcos, Carlangas, que tamén se chama Carlos Pereiro e ¢ de Monterroso e xornalista, presentou
na plataforma de pago de Atresmedia, Sonora, un podcast de media ducia de capitulos titulado
Verbena: “Esta es la historia de cémo se gesté el fenémeno cultural mds importante de Galicia
y el auge, y caida de su principal artifice: Lito”, sostén Carlangas no avance. Case nada.

Esta aproximacién descritiva e cronoldxica 4 Nova Verbena Galega vai con coda porque o
mércores 25 de outubro El Progreso publicou unha reportaxe asinada por Santiago Jaureguizar
que ten como protagonistas os integrantes do Dto Eclipse de Lugo, Eva Lépez e Angel
Rodriguez. Ela ¢ filla do baixista dos Jaslas da Pobra de San Xiao, el dunha estirpe gaiteira da
Pobra do Brollén. Estaba escrito, semella, que se atoparfan na verbena. Abofé que tocaron en
palcos como os que investiga o CSIC. Vinte anos despois, ensaian nun baixo na rda Rei Don
Garcia de Lugo e tefien un camién con escenario que se desprega ata os dez metros ao que lle
fan 8.000 quilémetros ao ano por Galicia e Asturias.
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Cantar a verdade, toda a verdade e nada mais
que a verdade (na medida do posible)

Nuno Pico (Grande Amore)

Moi boas, eu chimome Nuno e, se alguén que estea a ler isto me
cofiece, 0 mdis probable ¢ que o faga por Grande Amore, un proxecto
musical en solitario (cando comezou, que agora xa somos tres) que iniciei
a mediados de 2019. Pero o caso ¢ que levo tocando en grupos dende que
tefio 15 anos, e a musica € o eixo vertebrador da mina vida case dende que
nacin.

Tanto ¢ asi que, cando eu era ainda un bebé, un vecifio noso que
paraba moito pola taberna de meus avés, ali no Chaifio, en Frexulfe, ao que
chamaban Moncho de Luciano, colliame en brazos e cantdbame Andurisia
de Juan Pardo. Eu mirdbao fixamente cos ollos recachados e balbucfa o
que ben fa podendo para imitalo. Moncho sorria e dicfalle a mifia avoa
algo asi como: “Este cativo ¢ inteligentisimo, non vai haber outro que cante
coma el en todo o Chaifio”. Tendo en conta que fun o dltimo neno que
naceu no Chaifio, a este prognéstico de Moncho de Luciano non lle queda
outra que ser certo, pero vendo o devir tanto da mifia voz como da mifia
carreira musical, ninguén dirfa que se vaticinou tal cousa sobre min nos
meus primeiros meses de vida.

Estou moi agradecido de formar parte desta XVI Xornada de
Literatura de Tradicién Oral. A raiz do titulo que leva esta xornada, desa
travesfa dende a regueifa ata as musicas actuais, entendo que se me convida
a falar hoxe aqui como un dos moi numerosos representantes desas musicas
actuais galegas.

Alégrame moito, xa digo, que se me teha en conta para isto, pero ao
mesmo tempo penso que é un traxe que me queda un pouco grande.
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A mifia musica sé € circunstancialmente actual. E dicir, en tanto que estd feita hoxe en
dia e emprego sintetizadores e caixas de ritmos, que de fai un tempo para aqui se estableceron
de maneira inequivoca e rotunda como as sonoridades estdindar da musica en todo o mundo.
Midis al4 diso, non tefio demasiados referentes actuais nin comparto moito ese entusiasmo polo
presente que si percibo en moitas compafeiras e compafieiros meus.

De feito, penso que o tinico aporte que podo facer a este encontro radica nunha maxima
que xa estd recollida no titulo desta mifia exposicién: cantar a verdade, toda a verdade e nada
miéis que a verdade (na medida do posible). E algo que sempre atopei e sigo atopando na
musica e nos textos que mdis me marcaron na mifia vida, e que tento imitar sempre que escribo
unha cancién.

Tamén me gustaria dar conta de como, na mifia experiencia, o actual - ainda que sexa s9,
como dixen, circunstancialmente actual - se compén unica e exclusivamente dunha multitude
de fragmentos e referencias do pasado que converxen no momento presente.

Comezando entén polo principio... Pode que iso de “cantar a verdade” soe demasiado
abstracto na sda formulacién. O fin e é cabo, non hai unha tnica verdade que transmitir.
De habela, seria algo asi como: “Vamos morrer todos”. E unha verdade poderosa e que causa
bastante impacto, pero non ten moito recorrido a nivel creativo. Esgétase axifia.

O que quero dicir, mdis ben, é que moitas cousas son verdade 6 mesmo tempo, ¢ o cerebro
humano ten un radar bastante bo para detectar cando se lle pon diante unha verdade e cando
non. Non saberfa establecer un patrén que determinase que é o que ten que ter unha frase,
unha idea ou un verso dunha cancién para que me faga saltar un resorte na cabeza e eu diga:
“Ah, isto é verdade!”. Pero si que recofiezo os sintomas que provocan en min. Normalmente,
a0 escoitar por primeira, segunda ou - no mellor dos casos - vixésima vez esa frase, asinto
levemente coa cabeza e penso para min: “Me cago en tal. E logo, por que non se me ocorreria
a min?”.

Algunhas das verdades que atopei eu na musica 6 longo destes anos poderfan ser as
seguintes:

- Martifio Suérez, de The Homens, que ademais de ser vecifio meu de Burela ¢, na mifia
opinién, un dos mellores escritores en lingua galega que houbo nunca neste planeta,
di asi en Opositora:

E se cres que vas gariar
se te ilusionas de mdis
as probas estdn amanadas
perder é o normal

- Unha copla pertencente ao Tomo II do Cuarto Volume do Cancioneiro Popular
Galego recollido por Dorothe Schubart e Anton Santamarina que editou a Fundacién
Pedro Barrié de la Maza, di asi:

1efio un vecifio na porta
quen me dera ter un toxo
0 toxo ddbame lefia
e 0 vecifio dime noxo
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Gustarfame tamén citar aqui a outros dous participantes nesta XVI Xornada de Literatura
de Tradicién Oral, que ademais son dous dos mdis grandes referentes - xa non sé da musica
galega, senén referentes en xeral - que tiven na mifa adolescencia, O Leo e Sés.

- O Leo di no seu tema Enlomdsondo:

Ai, meu planetiiia Terra
Mifia casifia, meu lar
Por que serds ti tan jodido
e tan redondo?

- E Sés di en Milonga de aqui:

E vendo o mundo rodar
dando tumbos de vencido
dou por perdido o perdido

e recollo o que quedou

E co que me queda vou

seguindo o meu percorrido

Por que creo eu que é importante cantar a verdade? Dirfa, primeiro, que nun nivel social
da andlise, para unha comunidade humana ¢ fundamental que existan manifestacidns artisticas,
culturais - ou como queiramos chamarlle a estas pezas froito do traballo creativo - que reflictan
a realidade de tal comunidade cos c6digos, a linguaxe e referentes que lles son propios. E dicir,
que a comunidade se vexa representada nas obras que saen dela.

Quedei moi sorprendido este pasado verdn cando estiven en Muros e vin que moita
xente - e cando digo “moita xente” estoume a referir, efectivamente, a “moita xente” - levaba
camisetas de The Rapants pola ria. Non sé rapaces e rapazas en idade de estar estudando en
Santiago, que serfa o cldsico prototipo de persoa interesada pola musica galega, senén familias
enteiras: nais, pais, fillas, fillos e incluso avés. Dalgunha forma, as letras que escriben Xanma e
Samu, que falan - entre moitas outras temdticas - das festas do Carme, ou de facer surf polo dia
e bailar pola noite, representan 6s seus vecinos. Para min, xa digo, ese vinculo coa comunidade
propia ¢ algo que se xera a raiz de cantar a verdade.

Pero iso de que hai que cantar a verdade porque é importante para a comunidade, cando ao
fin e ao cabo a comunidade sempre nos parece que son os demais, pois... pode soar demasiado
abstracto e chegar a rozar unha especie de altruismo Aippie no que non queremos caer nesta
exposicién. Familia Caamagno dician aquilo de que hai que andar cos tempos, e Paco Martinez
Soria afirmaba que a mf a moderno no me gana nadie. Tomando como referente estas ddas
sentencias, eu dirfa que a nivel individual, partindo do puro egoismo, ¢ mellor cantar a verdade
que cantar calquera outra cousa.

Primeiro, polo reconfortante que é. Xa mencionamos anteriormente o feito de que imos
morrer todos. Pois ben, mentres iso non pasa, axuda bastante ter unha via de expresién do que
sentimos e pensamos, neste caso en forma de cancién, que moitas veces ¢ mdis sinxelo que
facelo sen unha base musical detrds (polo menos para min). Cando se di a verdade, sexa cal
sexa tal verdade, un queda liberado, mérchalle un pouco a angustia do peito e dorme mellor esa
noite.
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E segundo, porque ninguén pode asegurarnos que non contando a verdade, coartando esa
nosa verdade nos vaian aceptar os demais en maior grao ou vaia ter unha mellor acollida aquilo
que contamos e cantamos. Xa dixen antes que, na mifia opinién, o cerebro humano ten un
radar que funciona moi ben 4 hora de detectar o que non ¢ certo. Pode non funcionar durante
un tempo, pode ser enganado durante un tempo, pero, sinceramente, non creo que durante
moito tempo.

Cal é, entén, a mina verdade? Como foi a mifa travesfa?

Igual que toda a xente da Marina nacida nos 90, eu vin ao mundo no Hospital da Costa,
en Burela. Sen embargo, pasei os primeiros anos da mifa vida na casa de meus avés, en Frexulfe,
que ¢ unha parroquia de Ferreira do Valadouro. Polo momento e o lugar no que me criei, creo
que me tocou vivir unha época bastante curiosa de transicién entre o mundo analdxico e o
dixital, e penso que iso se ve reflectido dalgunha forma tanto na musica que fago como nos
textos das canciéns. Case todos os referentes culturais que tiven dende pequeno eran de antes.
De moi antes, de feito. Pero non por decisién mifia, senén porque eran os referentes que habia.

Do que miis gardo recordos de cando era neno ¢ de pasar moito tempo s6, xa sexa na mifia
habitacién en Ferreira ou na habitacién de meu tio, na casa de meus avés. En Frexulfe non
habfa mdis nenos. En Ferreira, si. Alf fa ao colexio e tifia amigos, non quero dicir que fose un
neno feral, pero do que mdis me lembro a dia de hoxe, e con moito carifio, ¢ do tempo que
pasaba s6. Creo que foi ai cando comezou a tomar forma de xeito consistente a persoa que
son a dia de hoxe, tanto na escritura como no dia a dia. E nese tempo que pasaba s6, o que
facia era ver peliculas, escoitar musica, ler libros e cémics e, cando apareceron inventos como a
Nintendo 64 ou a PlayStation 2, xogar 4 consola.

Como dicfa antes, lfa, via e escoitaba o que habia, simplemente. Todo me era alleo, en
tanto que todo (as peliculas, os libros, os discos...) vifia doutro tempo e doutro lugar e, ao
mesmo tempo, todo me era familiar, porque eran os libros, as cintas e os discos que habia pola
casa e todo o que me rodeaba daquela entraba dentro do mesmo saco na mifia mente de neno.
Na casa de meus avds, por exemplo, meu tio tifia unha coleccién de VHS con todas as peliculas
dos Irmdns Marx e outra coas de Peter Sellers. E iso era o que eu consumia constantemente.
Pasaba as tardes comendo bocadillos de Nocilla e vendo Un dia en las carreras. Todos os dias.
Puiden ver esa pelicula cen veces ao largo da mifia vida, sen esaxerar.

Digo que todo me era familiar en tanto que todas estas obras formaban parte do meu
mundo e da mifa forma de relacionarme co mundo exterior. Igual que formaban parte do
meu mundo mifa nai e mifia avoa, estaban tamén Groucho Marx, Peter Sellers, Mortadelo e
Filemén e Super Mario. E dicir, xente que ou ben non existia ou morrera moitos, moitos anos
antes de nacer eu.

E digo que todo era alleo en tanto que nada estaba feito por ninguén préximo a min no
espazo e no tempo. Todo parecia vir dunha especie de reino de fantasia 4 marxe do meu espazo
e o meu tempo. De feito, da cultura galega s6 tifia contacto coa vertente méis popular, coa
televisién, que desfrutaba moito e da que creo que vivin unha etapa especialmente frutifera:
Pratos Combinados, Terras de Miranda e (mdis tarde) Pepe O’Inglés ou Air Galiza... foron
contidos que me marcaron moi profundamente na mifia infancia. Pero no tocante a referencias
literarias ou - sobre todo - musicais... nada.

A raiz disto, hai unha anécdota que me parece bastante representativa dos meus primeiros
contactos coa producién artistica na nosa lingua. Cando estaba comezando no instituto, con 13
anos, tifia unha profesora de galego que se chamaba Helena 4 que lle tifia moito carifio. E penso
que era reciproco (se non o era, aqui xa queda escrito que si, por aquilo de print the legend).
Eu era dos poucos cativos que pillaba libros na biblioteca. Os libros que tomaba en préstamo
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eran sobre todo clésicos. Digo “sobre todo” por non dicir “unicamente”. E collia as versiéns en
casteldn: Las minas del Rey Salomén, El hombre invisible, Viaje al centro de la Tierra... e o meu
favorito, que era Sherlock Holmes. Todo en casteldn. Un dia, antes dunhas vacaciéns de Nadal
ou Semana Santa, Helena dixome que estaba moi ben que me interesase tanto a lectura, pero
que por que non lle daba unha oportunidade 4 literatura galega. A mifa reaccién foi como:
“Claro, profe, tes razén!”, e acto seguido pillei Las aventuras de Sherlock Holmes traducido ao
galego.

A min sempre me gustou a musica. Non peco de orixinal dicindo isto. Gldstame a min e
20 99,99% da xente. De pequeno, mentres mifia irmd estaba no instituto, eu metiame na stia
habitacién, pofifa na stia minicadena un CD de The Corrs que me encantaba daquelas e que s6
quitaba para escoitar outro CD que era un “Grandes Exitos” de Oasis, e comezaba a saltar na
cama mentres cantaba por riba deses discos usando un boligrafo a modo de micréfono. Tamén
me colaba na habitacién de meu padrifio a escoitar un compilado de Queen no seu equipo de
musica. Habfa un compofiente de infiltracién e de furtivo neste tipo de experiencias que me
emocionaba. E ségueme a pasar a dfa de hoxe, de feito. Encdntame usmar nos discos da xente
cando vou 4 sda casa ou nas suas listas de reproducién no mébil. Non sei por que, pero pasame
dende sempre.

Volvendo 6 tema... foi na primeira adolescencia, a partir dos 13/14 anos, cando comecei
a escoitar musica que era buscada por min e non a que me vifia dada polo que houbese na
casa, e tamén cando o meu contacto con esa musica que me gustaba se fixo moito mdis intimo
e apaixonado. Daquela descubrin os grupos que mdis me marcaron - porque nada che pode
volver afectar coa intensidade coa que che afectan as cousas nese momento - € que me seguen

acompafiando a dia de hoxe: AC/DC, Led Zeppelin, Black Sabbath...

O principio, o que me gustaba deses grupos era o forte que soaba todo, o ripido que
tocaban, as pintas que tifian nas fotos... Pero a medida que fa adentrindome mdis e mdis na
adolescencia, volviame moito mdis excéntrico de portas para féra e moito mdis introvertido
para dentro, igual que lle pasa a tantos e tantos rapaces. Foi neste momento, no que a expresion
dos meus sentimentos se foi quedando reducida soamente 6 espazo creativo, cando xurdiu
en min unha vinculacién forte xa non sé coa musica, senén cos textos. lextos de outros,
primeiro, e textos escritos por min, moito despois. A cancién foise convertendo pouco a pouco
na mifia forma de relacionarme co mundo, de comunicarme con el (tanto sendo eu emisor
como receptor) e de entendelo. Ainda que no fondo non haxa quen o entenda.

Comecei a tocar en grupos de versidns con amigos meus 6s 16 anos. Tardei bastante tempo
en compofier canciéns con letras propias, e ainda moito mdis tempo en ensinalas. Ddbame
unha vergonza terrorifica e case paralizante ese exercicio de exposicion, de mostrar algo tan
intimo, tan meu, méxime cando tifia que mostrarllo a unha panda de desalmados (coma min),
os cales (coma min) adicaban gran parte do seu esforzo diario a intentar finxir que non tifian
sentimentos. Ese exercicio de exposicion ¢ a dia de hoxe o que mdis desfruto da escritura de
letras. Non s6 é que o desfrute, senén que o necesito. O que conto nas canciéns non llo poderia
contar directamente a ninguén de ningunha forma. Pero que conste que entendo esa vergonza
inicial. Ademais, hai que ter en conta que... as canciéns que fago a dia de hoxe, non sei se serdn
boas ou malas, pero as que facia naqueles tempos eran completamente terrorificas.

Pero estoume adiantando de mais no relato. Eu nunca terfa escrito canciéns de non ser
por dous descubrimentos clave na mifia vida: o de The Velvet Undergound, con 16 anos, ¢ o
de Terbutalina, con 17.

Descubrin The Velvet Underground nun libro que me regalou non sei se mifia nai ou
mifia irmd polo meu aniversario, que se chamaba algo asi como “1000 cancidns que hai que
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escoitar antes de morrer”. Unha das canciéns das que se falaba neste libro era Heroin. Titulo
este bastante tentador para un adolescente con pretensiéns intelectuais. Ptixena no portétil
de mifia nai e ainda a dfa de hoxe non serfa capaz de describir o que sentin esa primeira vez
que escoitei a cancién enteira. Non ofra nada asf nunca na vida. Obsesioneime por completo
con esa cancion. Durante todo o meu primeiro e segundo de bacharelato, podia pasar tardes
enteiras - tardes enteiras, non ¢ unha esaxeracién - sentado no sofd do meu piso en Burela,
tocando unha e outra vez os mesmos dous dnicos acordes que compofen os sete minutos de
cancién. Esas letras a medio camifio entre o naife o enfermizo, esa forma de componer que usa
tan poucos elementos tan simples e coa que, sen embargo, conseguen unha musica tan estrafia
e tan orixinal... ¢ algo do que non sain nunca dende ese momento. Todo o que fixen na musica,
ainda que non o pareza, ¢ seguindo a estela deste grupo. E, de non ser porque me regalaron ese
libro nese momento da mifia vida, non os terfa descuberto nunca. Ben, seguramente si que os
terfa descuberto, pero o mdis probable é que non me afectasen nin me influenciasen da forma
que o fixeron. En certo sentido, ese libro moldeou o que serfa despois a mifia vida.

E, ainda que poda soar moi ampuloso, debo dicir que tamén me cambiou a vida ter
cofiecido 6s Terbutalina no 2012, cando contaba eu 17 anos. Aqui debo afondar ainda un
pouco mdis na explicacién.

Ata este momento do que estou a falar, eu non escoitara nunca musica en galego por
vontade propia. Mifia nai tifia no coche un disco de Malvela que si que escoitaba e me gustaba,
pero non cofiecia ningdn grupo que eu sentise que me estaba a falar directamente a min, que
eu sentise como propio. Ningin. Nas clases de musica, tanto do colexio como do instituto,
sempre habfa un tema no que se falaba de bandas galegas como Milladoiro, Luar na Lubre ou
Berrogiietto, pero ds que naquel momento eu non prestaba atencién, un pouco debido a que
eran bandas recomendadas por profesores - o cal lles conferfa automaticamente o estatus de
aburridas - e un pouco tamén porque estaban moi lonxe da corrente estilistica da que eu me
estaba impregnando naquel momento, que era o rock, a musica de guitarras.

Non tifia eu - nin moito menos - ningdn tipo de prexuizo como tal nin unha oposicién
directa 4 musica feita en galego. Simplemente, asumia que a musica que a min me gustaba
estaba feita féra e, polo tanto, noutro idioma. Igual que Los Hermanos Marx en el Oeste se
rodara en América e non, por exemplo, en Vilalba, non pasaba pola mifia cabeza a idea de que
houbese un grupo galego cantando en galego e que me falase a min.

Todo isto cambiou radicalmente, xa digo, cando conecin a Terbutalina. Foi grazas a
un concerto que lles organizou un colega meu en Ribadeo, nun local que agora ten outro
nome, pero que no momento se chamaba “O Rockuncho”. Sei que esta comparacién vai soar
esaxerada, pero igual que non saberfa describir como me sentin a primeira vez que escoitei a
Velvet, tampouco son capaz de pofier en palabras o que supuxo para o Nuno de 17 anos saber
da existencia destes cinco tipos. Dicfan que eran de Muros e Esteiro e, para min, que daquela
s6 cofiecia Muros por ver nos mapas do colexio a Ria de Muros e Noia, eran mdis ben xente
que vina doutro planeta. Pero doutro planeta que estaba aqui ao lado, coma quen di.

Por fin atopara un grupo cantando na mifa lingua que eu sentia como propio, como
algo que descubrin pola mifia conta e que me falaba directamente a min. Facian unha musica
que estaba nas mesmas coordenadas que a de bandas que me fascinaban daquela e ainda hoxe,
como os Ramones, os Black Lips ou os Sonics. Ademais, eles foron a mifia porta de entrada
para descubrir outras artistas como Sés, Familia Caamagno, O Leo ou Ataque Escampe, que
acabaron condicionando xa de forma absoluta tanto a musica que a min me gustaba como a
musica que acabaria facendo no futuro. Non tanto polo estilo musical, senén polos textos, pola
voz literaria detrds das cancidns.
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Poderia pasar aqui horas e horas botdndolle flores a Terbutalina e ao perfectos que me
pareceron (e me seguen parecendo) no momento que os descubrin eses dous traballos que tifian
editados - o Broncodilatadore o Hostias para todos -, pero en aras da concordia e o entendemento
tanto con quen aqui estd a lerme como coa AELG, que é quen amablemente paga a factura que
vou emitir pola realizacién desta actividade, voume centrar s6 no que respecta ao sentimento
de proximidade e verdade que me transmitiron dende o primeiro momento.

Penso que un exemplo vai ser de boa axuda aqui. Esta é a letra de A historia de Bola, a sexta
cancién do seu Broncodilatador, e unha das mifas favoritas da historia do grupo:

Jueves d tarde en Esteiro
¢ antes de sair fumo un inteiro
1ba para Vijo, pasando por Padrén
Iba para Vijo, xa estaba en Padrén

E de repente vexo unha recta
1ba para baixo pero fun para arriba
Chejei a Arteixo e ali non habia ninjin consierto

Chejei a Arteixo e non me queixo (x4)

A primeira vez que escoitei esta cancién, non tifia nin idea de quen era Bola. Sigo sen tela.
Na descricién dun video que xa non estd en YouTube, os propios Terbutalina contaban que
era un amigo seu de Esteiro que querfa ir velos a Vigo, a un dos seus primeiros concertos, pero
que estaba tan afectado por algo que fumara que acabou en Arteixo. A historia real cadra co
que conta a letra, pero a saber... como a maiorfa de grupos interesantes, os Terbutalina daquela
época, na sia comunicacién publica, mentian mdis que falaban.

O que mdis me fascinaba desta letra era a sensacién que provocaba en min de que podia
estar a falar, por exemplo, de Pepe Leiras, que era un amigo noso de Burela que (non fumaba,
pero) vifia moito aos concertos dun grupo que tifia eu daquela. Esta cancién, como moitas de
Terbutalina, falaba de xente que non cofiecia e de sitios s que nunca fora, pero transmitiame
unha sensacién de familiaridade que me tocaba moi dentro. Era algo completamente diferente
4 que escoitara ata 0 momento. Estaba moi, moi lonxe - non sei se para ben ou para mal, pero
estaba moi lonxe - de calquera letrista que me gustase ata aquel momento, como podian ser Lou
Reed, Patti Smith ou Bob Dylan. Estes tifiaos preto tanto xeografica como espiritualmente.

Outra cousa que me pareceu moi sorprendente foi que usasen gheada e seseo 4 hora de
escribir. Son consciente de que non foron os primeiros en facelo, nin moito menos. Pero, como
xa digo, si que foron os primeiros que me chegaron a min. Isto axudoume a ver que se podia
empregar a variante dialectal de cada un nas canciéns e non pasaba nada. Igual que se di que
os New York Dolls ou os Ramones lle demostraron a0 mundo que non habfa que ser Deep
Purple para escribir unha boa cancién, para min o exemplo de xente como Terbutalina ou os
primeiros Familia Caamagno empregando as stas variantes dialectais nas canciéns serviu de
moita axuda 4 hora de enfrontarme 4 escritura de letras. Sempre tiven unha relacién, se non de
amor/odio, polo menos si un tanto problemdtica co galego normativo, e saber que non habia
por que empregalo si ou si para escribir, pode parecer unha parvada, pero a min liberoume de
certa carga.

As primeirisimas letras que escribin na mifa vida - e que, por sorte, se perderon para
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sempre en folios que acabaron no lixo - eran imitaciéns bastante pouco logradas das letras
de Terbutalina. Gran erro. Non se pode cantar pola gorxa doutro, nin coa visién do mundo
de outro. Tentaba manexar a ironia e o sarcasmo coma eles, pero claro... non era eles. Logo,
cando comecei a escribir cancidns que si que acabaron saindo 6 mundo, empreguei o galego
normativo, a pesar desa especie de animadversién que sentia por el. E a verdade é que me
arrepinto un pouco. Enténdaseme ben aqui, ollo: son letras das que estou razoablemente
orgulloso, pero déme un pouco de pena ter pasado por esa etapa de pretender que todo sexa
“pulcro” e “neutro” para que lle chegue ao maior nimero de xente posible. Non ¢ unha filosofia
coa que concorde moito a dia de hoxe, e nin sequera creo que sexa certa.

Acabo de dicir que non se pode cantar pola gorxa doutro, e gustarfame agora adicarlle
un tempo, entdn, a intentar dar conta xa non do meu contexto, que é do que levo un anaco
falando, senén do que en efecto sac da mifa gorxa é cantar. O primeiro que ten que saber
quen non me cofieza é que berro moito. E isto ¢ asi un pouco adrede e un pouco porque non
me queda outra. Digo en moitas entrevistas que, de poder cantar como Rosalia, como a mifia
amiga Dani ou como Robert Plant, farfao. E iso é un pouco certo... e un pouco mentira,
tamén. En realidade, gistame moito berrar. Desfruto moito de berrar e estou moi de acordo
con berrar.

Sempre me gustaron as voces que poderfamos considerar “anémalas”. Pdsame tamén coa
parte instrumental da musica, pero sobre todo coas voces. Cando algo soa demasiado perfecto,
demasiado limpo e correcto... cinsame moi ripido. E algo superior a min, non son capaz de
toleralo por moito tempo. Fasciname, por exemplo, a voz de Bob Dylan, tanto cando era novo
como xa sendo un sefior maior, porque nunca deu unha soa nota como se supén que hai que
dala para ser un gran cantante, e ainda asi ¢ unha das maiores iconas da musica do século XX.
Pdsame igual con Patti Smith e tamén co que seguramente sexa o meu cantante favorito da
historia, e 6 que tento imitar todas e cada unha das veces que collo un micréfono na man: Bon
Scott, o primeiro cantante de AC/DC.

Poderfa citar mdis exemplos disto: Poly Styrene de X-Ray Spex, Mosquera de Ataque
Escampe, Migui de Terbutalina, Kim Gordon... son voces que me apaixonan, pero non a
pesar de non axustarse aos estdndares técnicos do que se sup6n que ¢ unha boa execucién vocal,
sendn precisamente grazas 4 non axustarse a eses patrons. Encdntame, dende sempre, ver como
unha voz se impén sobre o estilo e sobre os limites do establecido. Voz nos dous sentidos: en
tanto que materia sonica e en tanto que voz autoral. Para min, atoparse cunha desas voces
autorais que somete todo tipo de atadura 4 sda vontade de expresién é un dos exercicios de
toma de contacto coa verdade mdis gratificantes que hai no mundo.

En relacién con isto, glistanme as voces que cantan cousas que se nota que necesitan
contarche, que necesitan ademais contarchas desa forma e de ningunha outra. Artistas
que, dalgunha forma, non tefien outro amparo que ese no mundo. Esa desesperacién e esa
necesidade, ainda que sexa en canciéns de alegria desmesurada, ¢ algo que sempre que atopo,
me gusta e, de novo, que tento reflectir o méximo posible nas mifas letras. Isto pode deberse
a que, como dicfa antes, dende fai xa bastantes anos a mifia forma mdis intima - e penso que
menos mediada, mdis honesta en certo modo - de relacionarme co mundo ¢ escoitar canciéns
e escribir cancidns.

Obviamente, non quere dicir isto que, por gustarme esta xente e tentar parecerme a eles,
o consiga. Principalmente, porque ¢é case imposible. Pero intentar, inténtoo. E tamén desfruto
moito vendo como outras e outros artistas o intentan.

Por outra parte, unha cousa ¢ dar dito unha verdade e outra ben distinta ¢ que esa verdade
sexa a que un quere transmitir. A verdade escapa dun como lle d4 a gana, e logo maniféstase
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tamén como lle d4 a gana. Como pasa en tantas outras situacions da mifia vida, tefio unha
anécdota para isto: A cancién mdis “popular” de todas as que fixen de momento na mifia
vida titdlase “Esta pena que a veces tefio”. Cando a estaba compofiendo, eu entendiaa como
unha cancién de espirito moi punk, ainda que a instrumentacién sexa puramente electrénica.
Mestura dous elementos que sempre me gustou como combinan, que vefien a ser a musica
acelerada e de baile coas letras escuras e introspectivas. Ese universo sonoro en conxuncién con
ese universo lirico, que estd tanto na musica dos Smiths, como de Siouxsie & The Banshees ou
mesmo de Radio Océano e de Los Suaves, foi sempre o que mdis me interesou creativamente.

Para min, xa digo, é unha letra obviamente escura, intimista e dura, pero escrita dende
a rabia e penso que con forza. Pois ben, un dia, no Monkey Week, un festival que se celebra
no mes de novembro en Sevilla, Kike, o cantante de Vera Fauna (un grupo que comparte selo
discografico comigo), dixome que lle gustaba moito “Esta pena” porque resumia os sintomas
da depresién como nunca os vira resumidos. Eu non sabia onde meterme nese momento. E isto
repetiuse en varias ocasiéns. Non vos esaxero, quizais quince ou vinte persoas me tefien dito iso
nos dous anos que leva féra esa cancién. A mifia reaccién af é sempre a mesma. Sorrio e digo:
“Que ben, moitas grazas. Que ilusién que me digas iso!”, e por dentro boto pestes e penso algo
asi como: “Pero como que depresién? O que hai é que romper cousas! Depresién?!”.

Pdsame igual cando a xente me di que lle gusta “Vémonos no bafio” porque poderia ser
unha cancién do Xabarin Club. Penso: “Pero esta xente escoitou a letra algunha vez?”. Do que
un quere dicir 6 que realmente di, hai un abismo moi grande. E do que un realmente di 6 que
os demais lle entenden, directamente a Fosa das Marianas.

Por iso me gustarfa concluir esta mifia exposicion dicindo que, no fondo, o mdis importante
nesta vida é non padecer moito. Un pode deixar a pel e a cabeza tentando contar a sia verdade
e que 6 final ou non se entenda, ninguén queira escoitala ou directamente nin sequera sexa
verdade. Hai que facer todo o posible por contar a verdade, pero nada mdis que o posible,
porque se non, un rebenta. Ou sexa que... saian 4 rda dar un paseo, miren 4 cara aos cans cos
que se crucen e tampouco se atormenten demasiado. Como ben din Ataque Escampe: “A vida
¢ dura e o tempo ¢é aceiro”. Sexa o que sexa que iso significa.
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Que hai de novo, festeir@s? Vangarda e tradicién
da festa e do canto

(mesa redonda)

Modera: Eva Teixeiro

Participan: Marta Veiga lzaguirre e Nuno Pico (Grande Amore)

A moderadora convoca 4 mesa a Marta Veiga Izaguirre e anticipa
que vai comentar un par de cuestiéns en relacién coa a intervencién de
Nuno Pico e logo realizar unha proposta para iniciar a conversa cos dous
ponentes, aberta ao publico asistente ao que anima a intervir tamén.

Comenta que lle resultou curioso que moitas das referencias culturais
(cine, musica) 4s que remitiu Nuno Pico coincidisen coas sdas, sendo
os dous de diferentes xeraciéns. Engade en relacién con iso que no San
Froildn, tanto no concerto de The Rapants (grupo ao que el se referiu pola
sda proposta interxeracional), como no de Grande Amore aprezou que o
publico tifia idades variadas.

Intervencién de Nuno Pico

Manifesta que a media de idade do seu publico é bastante alta.

Moderadora

Contrapdn as intervencidns da mafid ao respecto da tradicién oral,
mdis no sentido de referencia popular, 4s da tarde, mdis centradas na
musica como espectdculo, e propén falar da proximidade, cuestiéon aludida
en varias ocasiéns. Un colectivo ten que verse reflectido, dalgtin xeito, na
proposta que se lle achega (cancidén ou espectéculo) para chegar mellor
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4 xente. NNuno Pico referfase na stia ponencia 4 proximidade experiencial; no caso da nova
verbena galega parece mdis dificil atopar a proximidade co auditorio (mdis alé da coincidencia
espacial), pois pouco queda nas orquestras actuais do que eran as formacidns tradicionais, ¢ a
lingua empregada, habitualmente non ¢ o galego.

Recorda que o lema da mesa é “Que hai de novo, festeir@s? Vangarda e tradicién da festa
e do canto”: trétase de volver ao que se falaba pola mafid de ata que punto a tradicién estd
relacionada co que agora se estd facendo nos palcos, que, por unha parte, son escenarios de
verbena e por outra parte son outra proposta de festa, noutro cédigo, na lina do que pode ser
Grande Amore, Baiuca, ou outros grupos de musica que non se axustan ao que ¢ a verbena.

En sintese, inquire ata que punto as propostas das que se estivo a falar encaixan na tradicién
oral no como referencia que habia de vello.

Intervencién de Marta Veiga Izaguirre
Advirte que o a cuestién que achega a moderadora ¢ unha pregunta total, un “que?”.

Ela considera que a transmisién modificase pero nunca acaba de rachar, porque sempre queda
un sustrato “do que somos e do que temos aprendido de diferentes formas”; a oralidade pode
tecnificarse e seguir sendo oralidade. Pon como exemplo internet, un contexto no que malia ser
escrito, se remedan moitos modos de transmisién oral (formas de creacién, como por exemplo
a linguaxe dos memes, construidos dende o anonimato). Engade que tamén as musicas que
nos chegan a través dos medios de comunicacién forman parte dunha identidade, pero é outra
distinta, situada mdis no contexto da globalidade occidental e menos no local, no periférico...
Incide en que ao falar de identidades hai que ter en conta non s as xeograficas, nacionais ou
territoriais, senén outro tipo de identidades de grupo, como a de xénero ou a que conforma o
posicionamento politico.

Ela pensa que ao final a verbena acaba incorporando (mesmo a nova verbena galega),
pezas que vifieron da tradicién, pero faino cando funcionan noutro sistema, determinado polo
espectdculo e os medios de comunicacién de masas. Nese sentido, pon como exemplo, en
1986, as orquestras de verbena tocaban ‘Galicia canibal’ dos Resentidos, que foi a cancién do
verdn, e non s6 no contexto galego (ela naceu en Cantabria e viviuno). Confesa ademais que
o feito de ter orixe galega pero criarse féra ata os 17 anos permitelle percibir esta realidade
cunha dobre ollada, dende dentro e dende f6ra. Refirese tamén 4s Tanxugueiras, un grupo que
funcionaba ben nos escenarios galegos pero que se fixo ‘tradicional’ pola repercusién medidtica
da sta participacién no Benidorm Fest.

Intervencién de Nuno Pico

Confirma que as Tanxugueiras eran un grupo importante en Galiza xa antes diso.

Intervencién de Marta Veiga Izaguirre

Conclde que era un grupo con moito seguimento pero que, curiosamente, chega ds
verbenas cando funciona en TVE e no contexto estatal, cando transcende, dalgin xeito, o
contexto galego.

Intervencién de Nuno Pico

Remitese 4 sta propia experiencia, e di que nos anos 90 pasaba algo semellante, coa
musica de Herdeiros, que era interpretada na Marifa polas orquestras. Se ben daquela nas
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verbenas chegdronse a tocar canciéns emblemdticas de grupos que poderfan ser considerados
‘de nicho’, dalgtin xeito alleos ao mainstream (manifesta as stias dibidas sobre o que debe ser
considerado como tal), a dia de hoxe pasa un pouco pouco o contrario debido 4 evolucién que
seguiron os festivais de musica. Isto é, os grupos da sda xeracién ¢ nese espazo -festivais- onde
mdis se expofien ao publico, onde poden actuar ante miles de persoas, mdis ou menos o que
poderia haber daquela nunha verbena. E, nese sentido, considera que os festivais derivaron
nunha “posverbena”, nun fenémeno semellante. Asf, admite que moita xente que el conoce vai
a festivais totalmente 4 marxe do cartel.

Intervencién de Marta Veiga Izaguirre

Engade que iso pasou con Ortigueira nos anos 90, que se constitufu como cita de ocio e 4
xente importdballe pouco quen actuaba en concreto.

Intervencién de Nuno Pico

Continta coa sta reflexion ao respecto de que, mesmo nos festivais de pago, grupos coma
o seu conseguen un nivel de exposicién que non lles corresponde de xeito natural, se quen os
leva se move ben neses ambientes, ainda que o seu non sexa un produto de masas, senén mdis
ben de nicho. Pola contra, di, outros que fan unha musica moito mdis pop e comercial, non
g 00 » . , . .y < b
chegan a eses espazos de difusion. Nese sentido, considera que ¢ unha situacién ‘rara’.

Intervencién de Marta Veiga Izaguirre

Contribde ao que dixo Nuno comentando que as redacciéns de cultura dos medios
impofien a stia hexemonia. Pon como exemplo o feito de que o festival de Benicassim pechaba
o telexornal da primera nas datas que se celebraba, pero habia festivais con mdis seguimento
de publico, como o Vifia Rock, que ainda sen ser underground, nunca aparecia nese contexto
medidtico. Aproveita para admitir que os medios de masas tefien moito que ver na difusién
e contriblen 4 representacién da realidade, mediatizindoa. Exemplificao co feito de que a
escena indie espafiola dos 90 acadase presenza nos telediarios, cando non era unha tendencia
representativa para a maioria.

Intervencién de Nuno Pico

Precisa que agora os indies xa non contan con ese espazo televisivo.

Intervencién de Marta Veiga Izaguirre

Puntualiza que isto mudou, pero que houbo un momento que calquera cousa que facfan
ese tipo de grupos era obxecto de medio de comunicacién xeralista, non sé de emisoras
especializadas, como Radio 3, e iso, na sda opinién, acaba mediatizando, acaba creando
unha opinién publicada que non ¢ realmente unha opinién publica sobre o que é ou non
masivo. Recorda que o grupo que madis vendia no contexto espafol era Camela, pero ao non
contabilizarse a distribucién de gasolineras e de supermercados, non aparecia oficialmente nos

primeiros postos nas listas de venta.

Intervencién de Nuno Pico

Confirma que toda Espafia escoitaba Camela... el mesmo ofaos no coche de seu padrifio,
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indo para Frexulfe e considera que hoxe en dia algtins (el mesmo) se benefician de certas
correntes de opinién que son decisivas 4 hora de configurar carteis.

Intervencién de Marta Veiga Izaguirre

Puntualiza que iso son ‘as axendas medidticas’

Intervencién de Nuno Pico

Reitera que na actualidade grupos coma o seu acceden a un espazo de visibilidade que non
lles corresponde, pero iso non ¢ orgdnico, e resulta curioso porque outros grupos que si buscan
esa presenza non estdn nos medios. Exemplificao co que ocorreu cando saliu o primeiro disco
de Grande Amore: a semana do lanzamento, en Radio 3 os dous artistas que mdis soaron foron
Mikel Erentxun e Grande Amore. Imaxina que alguén poderia pensar que iso se pagou... E non
foi asi.

Reflexiona sobre o cambio tan grande que tivo lugar nos escenarios e, ainda que admite
que igual houbo precedentes semellantes, el non os cofiece.

Moderadora

Aproveita para intervir e comentarlles aos ponentes que se anticipan a outra das cuestiéns
que queria pofier enriba da mesa: o tema dos medios de comunicacidn, e dalgin xeito tamén
o poder econémico, que van en relacién, como se falou xa pola mafid. Entende que hai sempre
un escaparate para determinadas realidades, algo a0 que Marta Veiga facia referencia na sta
ponencia, cando falaba de que a RTVG semella unha verbena permanente na maior parte dos
programas, e en cambio, deixa fora moitisima outra musica, relacionada coa tradicién ou non.

Outro aspecto que lle parece interesante abordar, tamén referido pola xornalista Marta
Veiga explicitamente, e por Nuno nalgunha entrevista, son os efectos da pospandemia. O boom
dos macrofestivais explicase por un afdn enorme da xente de estar féra outra vez, de participar
en actividades. Marta Veiga comentaba como se duplicaran os cachés das orquestras: despois
de terse dito que a inactividade da pandemia fa acabar con elas, logo rexurdiron con madis forza.
Inquire se iso non foi un ave fénix facilitado polos medios.

Intervencién de Marta Veiga

Considera que non ¢ algo exclusivo dos medios, ela entende que existe un ‘monocultivo’
da industria cultural galega, que fica reducida a Xacobeo, macrofestival e macroverbena, as
férmulas mdis usuais; no caso dos grandes festivais, créanse ainda que sexa con pouca identidade,
porque ¢ o que se leva agora, o que lle gusta 4 xente moza. Entende que poden estar ben para
descubrir grupos, pero tamén que responden a todo tipo de intereses; nese sentido, evidencian
como se reparten moitas veces certas empresas o “pastel” da producién cultural. Tratase dunha
férmula de ocio doada e pouco consciente en xeral: hai que estar ali, d4 igual o que soe.

Admite que os medios de comunicaciénn tefien un gran poder de influencia dende
sempre, pero ademais diso, hai que ter en conta outras cuestiéns como por exemplo que a
verbena empezou a atenderse nos medios xeralistas cando comenzou a xuntar gran cantidade
de xente. Os xornalistas de cultura de verdade rexeitan moito esta escena porque a considerdan
como unha subcultura, méis espectéculo que cultura propiamente dita, malia que ela pensa
que hai que reflexionar onde se pofien as lindes, tendo en conta que realmente unha cultura
prodicese no momento en que hai encontro entre ddas persoas, o que ¢ a esencia mesma da

sociedade.

En referencia a como afecta a pospandemia a todo isto, engade que tamén hai que ver como
se quixo sair da casa despois desa etapa e que tipo de xente sae; conclde que ten observado que
o publico festivaleiro se fai vello, ese formato estd pensado para de corenta e cincuenta anos,
que son as persoas que poden pagar 200 euros por un festival, porque a sda situacién laboral
llo permite, mentres que a alguén de 20 anos que non ten traballo iso suponlle un desembolso
importante.

Critica ademais que os festivais haxa que pagalos duas veces, porque estdn subvencionados
via administracién e ainda se cobra entrada despois; non obstante parecen caros os concertos,
que ao mellor custan dez euros. E dicir, neste momento a industria do espectéculo conduce
ao publico a non pagar 15 ou 20 euros por un disco pero si a gastar douscentos por ver a Lara
del Rio un dfa... porque se promove a experiencia dnica, o momento, o facer a foto e deixar
rexistro de que se estivo ali. Remata dicindo que este constante non perder a comba explica que
xa se pasase da ‘sociedade liquida’ ao que agora se chama ‘sociedade gaseosa’, ou ‘cultura snack’,
onde se consume aos poucos, en sitios informais, sen moita continuidade. Isto fai que sexa moi
complicado atopar camifios ds persoas que crean.

Intervencién de Nuno Pico

Confesa que a peaxe asociada ao feito de chegar a niveis de exposicién que non che
corresponden (como lle ocorre a el) é que haxa unha gran cantidade de xente que vai a un
festival e lle d4 o mesmo quen actie. Compara esa situacién coa sda, en tanto que usuario
das verbenas cando era novo: non fa ali a ver se soaba Led Zappelin, fa porque estaban os seus
colegas e era onde habia que estar, e a inercia levdbao a estar ali. Recofiece que o ten pasado
moi ben pero que non se identificaba como publico dese fenémeno. Agora percibe o mesmo
dende o escenario e admite que resulta un pouco frustrante, porque quereria que todo o mundo
lle gustase o que fai e cofiecese o seu disco. E consciente de que iso non vai pasar nunca nese
formato festivaleiro, pero pensa que poderfa pasar noutro formato con menos xente. Puntualiza
que non por haber mdis nin menos persoas, algo ¢ mdis ou menos culto ou mais ou menos
lexitimo, pero a realidade é que se ‘verbenizou’ moito a escena de grupos que historicamente
serfan underground no contexto galego. Iso non quere dicir que a situacién non poida cambiar,
pois todos os fenémenos culturais tiveron auxe e caida. Insiste, dende a stia experiencia, en que
esa férmula d4 certas vantaxes, permite chegar a moita mdis xente, xente que ao mellor si que
conecta coa proposta ¢ lle gusta de verdade, e 4 non se chegaria doutro xeito porque non estd no
circuito de salas ou de festivais mdis de xénero, de nicho. Asume que a moita da xente que o estd
vendo nos macrofestivais élle totalmente indiferente o que fai. Nese sentido sibese substituible
e totalmente prescindible: se no seu lugar houbese alguén facendo o mesmo por menos cartos,
estarfa esoutro grupo. Supén que iso ¢ inevitable.

Moderadora

Intervén para animar ao publico presente a que participe, facendo algunha pregunta ou
algin comentario, enriquecendo o que se estd a falar e non sendo convidad@s de pedra.

Intervencién dende o piblico

Unha muller dirixese a Nuno para dicirlle que é unha pena que non nacera uns anos antes
para que cofiecese o Xabarin, que foi un referente absoluto para a xeracién dela.
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Intervencién de Nuno Pico

Comenta ao respecto que 4s veces hai quen lle di que algunha cancidn sta (“Vémonos no
q q q g

bano” por exemplo) lle recorda ao Xabarin, o que lle parece curioso dado o contido das sdas

letras, non moi a xeito para a infancia. Engade que tamén ten visto o Xabarin de neno, ainda

que non era o momento de auxe do programa.

Intervencién dende o piblico

A mesma persoa dirfxese agora a Marta Veiga e cdntalle que hai un grupo de Facebook
(“Eres de Lugo, si”) onde se critica sistematicamente a programacién do San Froildn, que
virfa sendo a macroverbena de Lugo, ou o seu macrofestival. Este ano, os comentarios nese
espazo da rede fan na lifa de considerar festas boas as San Lucas de Mondofiedo, porque
trafan as orquestras de mdis renome, e non o San Froildn que trae xente internacional, grupos
nacionais supercofiecidos, e hai de todo, mdis e menos mainstream. Outra das criticas que
aparecia nese grupo era, en relacién coa presenza de Luar na Lubre, por exemplo, que vifia “o
de sempre” porque xa vifieran outros anos... Porén, como a xornalista amosou na comparativa
dos carteis das festas de Melide, tampouco hai moito cambio dun ano para outro: os grupos
que non son orquestras, si varfan, pero as orquestras son sempre as mesmas. Concltie que a
mala consideraciéon do San Froildn nese contexto deriva da hipervaloracién da verbena fronte a
todo o demais: as festas boas son ds que traen as orquestras que non vefien a Lugo. Finalmente,
pregtintalle a Marta Veiga se é certa esa imaxe que hai de que Galiza ¢ a referencia absoluta das
verbenas, e como se percibe ese fenémeno noutros lugares.

Intervencién de Marta Veiga Izaguirre

En relacién coa pregunta, pon en comin o que lle pasou cun rapaz que estaba de practicas
no xornal E/ Progreso, hai dez anos aproximadamente. El era de Avila, e cando tivo que facer a
previa para informar dunha verbena en Mondofiedo o titular que propofiia era “Dos orquestas
tocardn en las fiestas de San Martifio de Mondofiedo”. Ela tivo que aclararlle que iso non
era noticia, porque era o habitual nas festas, e que se as orquestras eran, coma nese caso, a
Paris de Noia e a Panorama, indicdbase. Iso demostra que el non tifia ningunha referencia da
importancia das verbenas nin da sona de orquestras concretas. A continuacién conta unha
anécdota de seu irmdn, que vive en Santander, e tampouco ten esas referencias, polo que se
sorprendeu moito ao ir a unha despedida a Ledn e ver un grupo de galegos cantando “O
polvorete”. El vive alleo a esta realidade, pois orquestras de moito prestixio aqui non tefien
repercusion nos medios xeralistas do estado.

En relacién cos comentarios ao respecto do San Froildn, lembra que son unhas festas
patronais que empezaron sendo unha feira de gando, e que iso lles confire outro cardcter.
Engade como dato que, mentres que o caché da Panorama poden alcanzar os 40.000 - 45.000
un dfa de moita demanda, unha informacién recente de La Voz de Galicia dicia que a actuacién
mais cara da festa lucense este ano fora de 44.000 euros.

Intervencién de Nuno Pico

Fai unha brincadeira dicindo que foi a sda.

Intervencién de Marta Veiga

Reflexiona sobre o tipo de orzamentos que requiren unhas actuaciéns e outras, e, a
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maiores, comenta o feito de que no twiter houbo quen preguntaba quen era ese Eliades Ochoa
que vina. Ela recorda que non se trata dun desconecido, senén alguén que ten unha carreira
internacional, que estd no documental Buena Vista Social Club, emitido na TVE2, e ten varios
Grammys (na categoria xeral, non na especifica ‘latino’). Entende que é un musico que pode
gustar ou non, pero que ten unha traxectoria importante, o que ocorre é que o fenémeno da
“verbenizacién” cambiou a concepcidn do que se consideran boas festas e parece que se non estd
o Combo Dominicano con “La cucharacha” non hai festa. En Lugo hai tempo que este tipo
de orquestras non tefien presenza na festa patronal, contrdtanas pola stia conta os empresarios
das Augas Férreas en determinadas datas. De novo, incita a reflexién sobre se realmente as
festas populares de Lugo precisan o gasto que ese tipo de espectdculos esixe. Pon en valor o San
Froildn porque funciona de xeito interxeracional e interclasista, que ¢ algo moi importante. Por
iso mesmo, se non chove, vai funcionar igual, e tamén serve de escaparate para amosar outras
musicas e para que a xente que paga impostos ¢ xa ten unha media de idade, tefia dereito a ir a
un concerto que lle guste nas festas patronais que pagamos todos. Observa que outra cuestién
para o debate ¢ se se queren concertos de pago ou non, porque hai grupos que s6 acttian en
festas se tefien un porcentaxe da venta de entradas, polo que se descartan. Como persoa que
asiste 4s festas e non é quen toma decisidns ao respecto, considera que non hai mellores festas
en Galicia que o San Froildn, pois conservan a esencia de ter sido unha feira de gando, ainda
que son urbanas. En comparanza coas doutras cidades galegas, destacan porque son moitos
dias, con propostas diferentes, e nese sentido lembra que hai que facer festa para todo tipo de
persoas; como cidaddns hai que asumir en que se deben investir os impostos: igual a ninguén lle
gustan todos os concertos, pero hai variedade para que todo o mundo tefia algo que lle interese.

Intervencién dende o piblico (Branca Villares)

Parabeniza a Marta Veiga e a Nuno Pico polas stias ponencias e a continuacién comenta
que se sinte interpelada ao respecto do que se falou da maneira de organizar as festas. En relacién
cos datos que a xornalista deu sobre o gasto, exemplifica o caso do seu concello, Baralla, onde o
ano que estoupou o concello [2014], tocou a Panorama. Daquela, a afamada orquestra cobrou
mdis de 28.000 euros, sendo os orzamentos totais das festas patronais do San Vitorio 35.000;
¢ dicir, todo o demais pagouse co que quedou, e os gaiteiros nin cobraron. Engade que o total
do orzamento de cultura ese ano eran 38.000 , polo que sé quedaron 3.000 para o resto do
ano (actividades coma magostos, cabalgatas de reis, por exemplo, promovidas por distintas
asociaciéns). Conclde que ese é o drama, a ‘cara b’ dos datos que expofifa Marta Veiga con tanto
acerto. A sta reflexién final ao respecto é en que se convertiu a actividade cultural de todos estes
anos de tantisimas pequenas e medianas vilas.

A continuacién, pregunta sobre o tema das charangas, un formato en auxe agora se non se
poden asumir os gastos das orquestras e tamén por cuestiéns de espazo, cando os camiéns deses
espectdculos non entran onde se fai a festa. Ela considera que se tira moito destas formacidns 4s
que lles ve unha vantaxe con respecto 4s orquestras: fan mover 4 xente, que disfruta un montén
con elas. Pon en relacién este auxe co que dicfa Marta Veiga ao falar de que estabamos 4 beira
dun cambio de paradigma, e entende que pode vir por af; ao respecto da musica tradicional,
que ela representa, d4 por perdida a sda recuperacién nese contexto de festa-verbena.

Intervencién de Marta Veiga

Contesta dicindo que os festicultures nunca deixaron de funcionar nalgunhas zonas, e que
nalgunhas festas como o San Roque de Melide hai charangas, ademais de orquestras e bandas.
Valora a capacidade que tefien as charangas para ‘desxerarquizar’ a festa, ao prescinden de palco.

65



Non funcionan coma unha orquestra. En relacién con iso conta que nunha reportaxe que fixera
hai mdis dunha década sobre os Satélites, unha orquestra cun repertorio mdis cldsico que outras,
o director musical desa formacién comentdralle que lles custaba moito facer bailar a xente en
Lugo en concreto. No caso das charangas d4 igual non ir a bailes de salén, non hai que lucirse,
serven para facer festa popular. Ela ten constancia de que despois da crise da 2008 medraron
os grupos pequenos, como o Alborada ou outros que levan dudas ou tres persoas, segundo
demanda, e mesmo cunha unica persoa, porque son formatos moi econémicos: con cachés de
400 ou 500 euros calquera asociacién de maiores, por exemplo, pode pagalas. Entén, se hai
un magosto ou unha chocolatada e vai esa persona, toca un par de horas e iso ¢ unha forma
tamén de manter a actividade. Confesa que como cidad4 lle d4 rabia que a persoas maiores,
con pensiéns non contributivas, de 500 e 600 euros, lles corresponda dar 180 4 comisién
de festas para traer un macroespecticulo de orquestra que elas nin van gozar, parécelle unha
realidade triste que deberia levar 4 reflexién da sociedade, independentemente do que lle guste
a cadaquén.

Moderadora

En relacién co que estd falando, entende que as charangas, 4 marxe que estean indo a mis
estes anos, tampouco semellan a solucién para reconducir a festa cara 4 tradicién oral.

Intervencién de Marta Veiga

Aclara que as hai con repertorio propio e incide en que nese formato hai moita variedade.

Moderadora

Considera interesante o termo ‘desxerarquizacién’, xa que a supresién do escenario facilita
un regreso 4 tradicién fronte 4 distancia co pablico que xera un macroescenario. Nese sentido,
afirma que dalgtin xeito iso ¢ recuperar a producién colectiva da que se falaba pola mand,
entendida non tanto como unha creacién oral propiamente dita, senén en canto ao obxecto
que a definfa: nalgunha descripcién diciase ‘tocdbanse unhos bailes” e hoxe o obxectivo tamén
deberia ser que houbese unha mobilizacién colectiva; opina que senén se concreta nunha
intervencién da colectividade 4 maneira oral, polo menos ¢ bo que haxa unha participacién da
xente que supere a simple expectacién que ¢ o que xeran ese tipo de especticulos ‘verbeneiros’.
Entende que outras alternativas son moito mdis dindmicas para o publico, por exemplo na
lina das propostas de combinar formatos musicais previos co tecno; levan 4 mobilizacién das
persoas receptoras novas ¢ de media idade. O caso das persoas maiores ¢ diferente, na stia
opinién. Pon como exemplo a actuacién dunha orquestra en sesién de tarde na praza maior no
San Froildn, que convocou moita xente maior que bailaba en parella.

Intervencién de Marta Veiga

Indica que a orquestra era Costa Dorada, de Lugo.

Moderadora

Laméntase de que se programen as festas en horarios absolutamente incompatibles coa
conciliacién familiar, prohibitivos para nenos e maiores, xa que asi fica excluida unha chea de
poboacién enorme (esas persoas e as que tefien que atendelas).
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Intervencién dende o ptblico (Branca Villares)

Achega como dato que a xornada de orquestra pola tarde no San Froildn ¢ o dia dos
maiores e que iso tamén fa na lifia do que comentaba Marta Veiga ao dicir que en Ourense ¢
frecuente que se faga dobre sesion, e non haxa vermu.

Intervencién de Marta Veiga

Refirese a que antes do xantar tamén era moi comtun o concerto de banda, que agora en
moitos sitios foi usurpado tamén pola sesién vermu orquestril.

Intervencién de Nuno Pico

Confesa que os primeiros concertos nos que participou na sta vida, antes de tocar con
grupos, foron coa banda de Burela en Ourol, Vilaba, Friol... antes de empezar a sesién vermu.

Moderadora

Recorda que iso era un clésico xa que parte da banda acompafia a procesién, cun pequeno
pase.

Intervencién de Marta Veiga

Alude 4 tradicién dos pasarrdas.

Intervencién dende o ptblico (Lorena Garcia Suarez)

Di que ela, que ¢ de Malpica, sintese nestas xornadas representante da Costa da Morte,
onde son verbeneros a tope, con festas desde as parroquias mdis pequenas. En referencia 4
ponencia de Marta Veiga explica que na stia familia sempre habfa xente da comisién, e que
agora acabouse iso de andar publicando os cartos que daba cada casa pola lei de protecién de
datos; ao respecto das charangas e outras formaciéns, comenta a sia experiencia: antes nas
aldeas para facer pasarrdas fan cun camioneto, recorda tamén que fan bandas de musica na festa
do mar, en agosto, cando vai a virxe na procesién no barco (ainda que ali non habia banda, vifia
de féra), pero xa non se fai, a banda de musica desapareceron e empezan a vir as charangas. E
nas parroquias pequenifas, van duos e trios.

Engade que traballa no instituto de Vilalba, e que ao preguntarlle aos rapaces, a principio
de curso, que cofiecfan da cultura galega, algo que se fai moito, chamoulle a atencién que en
canto a grupos de musica non cofiecfan nada... mdis dun 85% faloulle do Duo Estrellas, e
tamén, claro, da Panorama e da Paris de Noia; non da Olimpus e do Combo Dominicano, da
que afirma que na Costa da Morte ¢ a de mdis sona.

Intervencién de Nuno Pico

Di que ai os cativos estiveron finos, porque o Combo ¢ de Canarias.

Intervencién dende o ptblico (Lorena Garcia Suarez)

Conta que sda irmd veu de Fuerteventura e dicfalle que 0 Combo Dominicano tocaba nas
cea de empresa, e tamén o grupo Bomba... Contrapén que mentres que alf tocan en garitos,
aqui alquilan un piso en Carballo, o que lles facilita os desprazamentos porque traballan moito
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na Costa da Morte. Estas formaciéns que vefien de féra, atraidos polo éxito que tefien aqui,
non tocan mdsica en galego, o que hai que sumar a ese ‘pase dos vellos” que estd desaparecendo.

Intervencién de Marta Veiga

Hai moita xente que se queixa de que xa non fan os pasodobres, as pezas de bailar.

Intervencién de Lorena Garcia Suarez

Engade que na sda zona o dia grande da festa, o domingo xa non hai sesién de noite, faise
unha sesién vermd que dura ata media tarde. Volve sobre o descofiecemento da rapazada ao
respecto da galega musica, para eles é a que fan as orquestras. O sue alumnado de primeiro e
segundo da ESO, cofiecen a Panorama e a Parfa de Noia, pero non cofiecen, por exemplo a
Nuno que é de Burela, case da sda zona.

Intervencién de Marta Veiga

Considera que dende os institutos si hai a capacidade e a posibilidade de facer cambios ao
respecto; ds veces nalgun, algin profe, algunha profe de musica ou de galego, intervefien desta
forma e hai certo tipo de mudanzas. Algunhas radios de instituto que funcionan por internet
acaban enganchando 4 rapazada tamén nestas novas mdusicas... pero ¢ moi complicado. Remite
a0 que dicfa Nuno, o que lle gusta ao teu profe non che gusta por definicién.

Intervencién de Nuno Pico

Fala da sta experiencia, confesa que se arrepinte un pouco de non ter atendido a
actividades propostas polo profesorado, como unha charla de Candido Pazé, do que se riron
no seu momento, e despois de adulto, deuse conta da importancia que tifa. Apunta que a
rapazada ¢ mala nese sentido, de entrada non valora o que lle achega un docente, sdelles asi,
natural, non o fan por mal. Alégrase de que non o cofiezan nas aulas, porque poderian collerlle
manfa, polo que prefire que se recomende a outros grupos no 4mbito escolar.

Intervencién dende o ptiblico (Lorena Garcia Suérez)

Avisa a Nuno de que no patio de butacas estdn valorando levalo ao Lucus Augusti.

Intervencién de Nuno Pico

Conta que foi dar unha vez unha charla a Burela e non o pasou nada ben, suaba pensando
no malos que poden ser os cativos, pensando nel mesmo 4 sta idade.

Moderadora

Manifesta entender as ddas posturas. Confesa que é docente, e admite que non lle fan
moito caso cando propén algo, pero tampouco promove nada con demasiado énfase, porque
axifia consideran que ¢é desfasado, antigo. Por outro lado considera imprescindible 4s veces
achegarlles algtin referente, porque non tefien ningtin mdis alé da verbena, e polo menos asi
séalles algtin nome.
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Intervencién de Nuno Pico

De novo remitese 4 experiencia propia e di que seguramente non ¢ tanto unha oposicién,
un odio aos grupos de aqui, senén que nin saben que existen; nas redes non tefien visibilidade
eses grupos, e a escasa difusién desas bandas leva a non ter nocién de que hai iso. Sabe que
¢ triste dicilo, pero o acceso ou non a determinada musica depende do azar, non sé, claro,
porque se ten ou non difusién ¢ diferente, pero acaba sendo un pouco por casualidade o feito
de descubrir unha banda ou outra. Porén, cre que a dia de hoxe a situacién estd mellor ca nunca
malia haber moito que sachar ainda. Admite que ¢ dificil facer musica que conecte coa rapazada,
mesmo co resto do publico, é complicado facer musica que no momento exacto chegue a quen
ten que chegar pero en canto aos medios, é mdis ficil que nunca. Pon como exemplo un video
que viu dun instituto de Vigo cantando entre todos unha cancién da Casandra; iso non pasaba
antes, polo que considera que co esforzo continuado de moita xente si que se cambiou un
pouco algunha dindmica en relacién coa musica en galego.

Intervencién de Marta Veiga

Confirma que nos concertos das Fillas de Casandra hai moitas nenas, e tamén nos das
Tanxugueiras, e nos de Sés sigue habendo tamén rapazas novas, pois conseguiu manter a
presenza das mdis novifas, ademais de conservar no tempo outras seguidoras anteriores.

Intervencién dende o ptiblico (Lorena Garcia Suarez)

Intervén para matizar que son ‘nenas’, sempre son rapazas.

Intervencién de Marta Veiga

Concédelle que hai unha compofiente de fenda de xénero enorme porque os rapaces
homes céstalles moito mdis achegarse a produciéns culturais feitas por mulleres, sexan musica,
ou literatura... e lembra o caso de ]. K Rolling, que puxo as sdas iniciais ao asinar e non Joanne
Katheen Rowling, para non visibilizar que era unha muller quen escribia o libro: toda unha
estratexia de mérketing.

Intervencién de Nuno Pico

Pensa que ese seguimento das rapazas tamén ten que ver con que hai xa un tempo que as
voces que estdn sacando mdis cousas novas e que estén conectando mdis coa xente nova, son
mulleres, antes non era tanto asif. As mdis novas, chamativas... son artistas femininas. Lembra,
en cambio, como cando el era novo e escoitaba rock, punk o raro que era que rapazas da sta
idade estivesen ali.

Intervencién de Marta Veiga

Puntualiza que as escenas musicais anteriores eran stiper ‘machirulas’, e afirma que hoxe
hai unha escena mdis saudable nese sentido.

Intervencién de Nuno Pico

Concorda coa afirmacién de Marta Veiga.
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Intervencién de Marta Veiga

Comparte a sta experiencia como asistente habitual a festivais de punk e de rock nos
90 e nos 2000, onde tanto enriba como debaixo do escenario a escena era completamente
masculina. A presenza de mulleres era algo testimonial e exdtico. Pensa que conforme van
avanzandos os tempos e as rapazas van madurando, desenténdense do que se asocia a elas por
tradicidn, e estd segura de que hoxe en dia as mozas tefien mdis consciencia sobre todo isto, hai
mais reflexién que nos anos 90.

Intervencién de Orestes Curras Ordénez

Pregintalle a Nuno Pico sobre a transformacién da mensaxe dende o que un quere
transmitir ata o que ao final se transmite no proceso creativo. En concreto refirese 4 sia cancién
“Esta pena que a veces tefio” da que cadaquén ten a sda lectura... por exemplo un compafieiro
seu de traballo entende que é un gran canto 4 depresion. Gustarialle saber que é para el esa
pena.

Intervencién de Nuno Pico

Aclara que estd ben, ¢ unha cancién como podia ser algunha dos Ramones, na lifia dese
universo lirico. A el sempre lle gustou moito combinar o pospunk con lirica mdis escura.
Asume que ¢ dificil crer que alguén escribe esas letras pero ¢ unha persoa equilibrada coma
sda nai. Moitos artistas acabaron tolos, e ninguén pode controlar totalmente ata onde vai a
expoifierse. Hai un camifio moi grande do que se pensa comunicar ao que se comunica, ¢ ainda
mdis do que se comunica ao que recibe 4 xente. Entende que nas canciéns manifesta un tipo de
sentimentos, que algunha vez estdn ai, e que é bo poder cantar iso, e non estar roendo neles na
casa. Esa manifestacién de emociéns escapa totalmente ao seu control.

Moderadora

Preguintalle a Nuno se estd preparado para a recepcién de ‘Eu son a noite’, en vista do
anterior.

Intervencién de Nuno Pico

Confesa que non estd preparado para a recepcién de ningunha das sdas cancidns, porque
ao final a xente recibeas de forma moi diferente. Engade que co primeiro disco ainda o entende,
pero o segundo que ¢ algo mais serio, en Madrid, por exemplo, esférzanse en non entender.
E como a interpretacién ‘simpdtica’ de Siniestro Total; automaticamente se es galego ou estds
alindando ovellas, ou estds sendo irénico, non hai outro rexistro posible. Iso escapa totalmente
da proposta.

Moderadora

Di que o humor sempre foi un componente importante na literatura oral e nas produciéns
artisticas.

Intervencién de Nuno Pico

Concede que si, pero que hai certos tépicos no caso dos ingleses e dos galegos, e el nota
un exceso de andlise desa parte humoristica en todo o que ten que ver con Galicia.

70

Intervencién dende o ptblico (Sergio Marey)

Remite a0 que Marta dicia ao respecto dun posible cambio na deriva da verbena, e interésase
pola opinién dos dous ponentes, a dela como analista e a del como creador, ao respecto de se
ese cambio de paradigma estard relacionado co auxe da festa autoxestionada, dende asociaciéns
vecifiais que queren recuperar a festa da stia aldea (como pasou na sda parroquia en Pol, onde
tocou Nuno Pico), ata a recuperacién da foliada como festa autoxestionada, como era antes,
algo que facian para tocar. Pregintalles se ese cambio de paradigma pode ir cara a esa vertente
onde xa non hai unha institucién nin unha empresa que organiza os festivais, e que ao final se
estd movendo dun xeito clasista porque limitaa o acceso.

Intervencién de Marta Veiga

Dubida que isto sexa mudanza agora, porque no tema da foliada estdn as recolleitas dos
oitenta e noventa de Mercedes Pedn, das Leilfa, xa achegidndose 4 musica no seu contexto
natural, féra do escenario do palco e dos vestidos tradicionais. Tratdbase de volver facer un
encontro para ligar, que foi o que sempre foron. E tamén foron espazos que recibiron moi ben
xentes nas marxes, de orientaciéns e identidades sexuais non hexemdnicas, que iso é algo que
lle parece a ela moi interesante. No tema da autoxestién remite ao Agrocuir da Ulloa, que este
ano quixo decrecer, non quixeron que se lles fose das mans.

Intervencién de Nuno Pico

Engade ao Armadifia Rock, tamén con esa vontade.

Intervencién de Marta Veiga

Segue coa referencia a algtins festivais, non moitos, que tefien esa idea autoxestionada,
que non cobran entrada, a onde se pode levar comida, que tefien billa de auga, que permiten
reciclar o vaso dun ano para outro, onde participan os garitos da vila enchendo a caha no
vaso do festival. Pon como exemplos 0 Osa do Mar en Burela, con musicas actuais, ou o
Aramadilla Rock, que poden parecer menos vencellados ao tradicional, pero que tamén son
populares, porque ao final existe un ‘pop de vello’ que é musica tradicional e outro pop novo,
que tamén forma parte da transmisién. Moito do sustrato popular estd af ainda que non se vexa
explicitamente. Considera que ese é un modelo mdis intesante e remite a Pardifias, que segue
funcionando, co gran valor do publico familiar: vai xente de todas as idades, ¢ tecido asociativo;
af tamén repiten carteis, ¢ que mais dé: a xente vai a Pardifias como punto de encontro. E miis
que escoitar musica, ao final iso é tamén facer comunidade. O Osa de Mar igual: é colectivo
na organizacién e colectivo en canto ao que se atopa nel. Opina que ¢ fantéstico ese formato, e
considérao moi necesario.

Intervencién de Nuno Pico

Manifesta que dende hai un tempo parar aqui recuperouse ese interese por facer cousas, por
organizar actividades en espazos un pouco 4 marxe do mundo dos festivais que estd fagocitando
ou xa fagocitou moitos locais. Percibe que hai xente mdis nova ca el moi proactiva, e valérao
moito porque se criou niso: 0 Osa do Mar antes era o Festival da Marosa, por exemplo. Non ¢
quen de adivinar se o futuro vai ser asi porque tamén cando vifiera a pandemia parecia que se ian
acabar os macrofestivais e fa ser un verxel para as salas pequenas e os espazos autoxestionados,
e foi ao revés: arrasaron coas salas que quedaron, que xa non eran moitas. Se se fai algo en
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salas agora é por patrocionios de grandes marcas de cervexa ou de refrescos, ou ciclos que fan
eses mesmos festivais nalgins locais, pero as salas como tal, como nticleo programador, como
entidade independente, quedan moi poucas.

Intervencién de Marta Veiga

Concreta que son pouquisimas, como o “Aturuxo” de Bueu, a “Arca da Noe”, o “Gatos”
de Melide, que leva funcionando case 40 anos, ¢ a resistencia.

Intervencién de Nuno Pico

En canto ao que vai pasar con iso, pensa que mentres esa mesma xente que estd agora
facendo cousas coma o BreaSon en Mondofiedo, festival promovido por unha asociacién sen
dnimo de lucro, autoxestionado con moito esforzo e moita dedicacién temporal... mentres esa
xente en concreto siga tendo ilusién para compaxinar iso co seu traballo remunerado, algo que
non se pode manter sempre, mentres poidan seguir, vai seguir habendo cousas. Agora ben, se
vai haber relevo, alguén que colla o testigo e siga despois... iso non se pode saber. Pronosticar
ese tipo de cousas é moi dificil, mellor é aproveitar mentres as hai, porque quen sabe en que van
dar esas dindmicas.

Moderadora

Comunica que se chegou ao remate da mesa, e, que antes de dar paso 4 seguinte actividade
(obradoiro de regueifa de Alba Marfa), vai pechar a sesién cunhas reflexiéns a modo de
conclusién.

Desta sesién vespertina que abordaba as formas contempordneas da celebracién festiva,
parécelle interesante recoller a referencia inicial que Marta Veiga fixo ao falar da etimoloxia de
verbena: o seu cardcter sanador, algo que tamén estivo presente na ponencia de Nuno Pico,
quen afirmou que a musica para el era sanadora. E unha evidencia que a musica é sanadora,
vefia directamente da tradicién oral ou chegue a través doutro formato. Nese sentido, é curiosa
a maneira en que o burelés contou como lle foron chegando os referentes musicais: non chegou
de maneira directa 4 tradicién, senén que seguiu un camifio enrevesado, moi en relacién coa
casualidade da que el mesmo falaba; unhas foron levando a outras, e ao final a fenda da tradicién
chegoulle a través da revisién que facian dela outros autores, como O Leo.

Intervencién de Nuno Pico

Admite que cada un accede 4 tradicién quen sabe desde onde.

Moderadora

Conclie que hai espazo para certo optimismo, como recollia Marta Veiga ao aludir 4s
posibilidades da autoxestién, algo que achegaba Sergio Marey. Hai que ser optimistas, porque
a oralidade sempre foi a resistencia, ¢ mdis na tradicién. Hai que desexar que siga indo adiante
esa maneira de chegar 4 tradicién, ainda que sexa algo enrevesada, para darlle continuidade
a manifestaciéns tan nosas como a regueifa, que estd en recuperacién nalgtins lugares pero
necesita certo apoio. No caso de Lugo estase facendo un esforzo importante por recuperar os
brindos, que ¢ 0 nome que recibe no sur da provincia, pero que vén ser un formato de regueifa.
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Nese caso contase con certo apoio institucional, porque as iniciativas individuais e colectivas
sen iso 4s veces complicanse moito.

Para finalizar, agradece a presenza das persoas asistentes, nun horario tan complexo como
¢ un sébado pola tarde, agradece tamén aos ponentes o esforzo que fixeron por ser amenos nas
sdas exposiciéns, algo moi valorable, e por suposto por toda a informacién que achegaron, pois
non por usar ese formato foron menos validas as sdas intervenciéns.

73



Erre que erre: da Regueifa ao Rap

(sesi6n prictica)
Alba Maria

Comezo esta sesién prictica improvisando, cantando no medio
dunhas xornadas centradas na travesia polos mares da cancién, irmd
afortunada das regueifas. Unha copla de regueifa, de brindo ou de loia, é
unha pinga no océano da poesia cantada, mais unha pinga indispensable,
case primixenia, que conforma toda unha onda de palabras.

Cando acabo a improvisacién inicial, comentando en verso e cantando
mentres incldo nas mifias estrofas as persoas que estdn no publico sempre
pregunto: “Que pensades que estiven facendo?”. Quen escoita responde
que cantei, que improvisei, que rimei e que fixen referencia a elementos dun
contexto moi préximo. Iso é principalmente a regueifa, e con ela tamén un
dos seus mdis privilexiados compafieiros no repente: o rap improvisado ou

freestyle.

Con esta sesién pretendo compartir un camifio que empecei a
percorrer hai case quince anos, cando Luis “O Caruncho” e Pinto de
Herbén vifieron ao instituto en que estudaba a impartir, como eu imparto
agora, un obradoiro para aprender a improvisar. Ali comezou para min
a regueifa e desde ela foi que me fun achegando 4 poesia escrita e o rap.
Tamén 4 composicién de canciéns.

A priori isto poderia parecer un obradoiro de improvisacién oral ao
uso: ensino ao publico das xornadas a elaborar unha copla cantada de
catro versos oitosilabos con rima nos pares. Comento e transmito aqueles
“segredos” da improvisacién: hai que empezar a pensar polo final da estrofa,
hai que interiorizar unha melodia para introducir correctamente o ritmo
e as silabas, hai que ser rdpidas procurando rimas, hai que ter moi claro
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o tema antes de cantar. Isto dltimo sempre é o mdis importante: quen queda sen o “que” e o
“porqué”, acaba ficando sen o “como”.

No camifo do “como” vén 4 superficie deste noso mar o actual auxe da musica tradicional
mesturada con bases electrénicas. Acérdome que o rap ten varias décadas de historia. Que con
isto non estou a facer nada novo, nada que non se fixese antes. Tamén me acordo de quen foron
precursoras a este fenémeno do tradicional mesturado co electrénico, facendo equilibrios entre
as marxes e o centro: aquel “Arrole” de Ecléctica Ensemble que me consolou na adolescencia
musical da man de Nacho Mufoz e Ugia Pedreira entre outros artistas que conformaran ese
proxecto, ou o “Derordn” de Mercedes Peén nun disco que me agasallaran as amigas polo
dezasete aniversario. Nestas propostas erixense para min algtins referentes indiscutibles e a base
sobre a que se sustenta toda esta afortunada revolucién actual.

Volvo ao obradoiro. Despois de facermos unha copla completa, pasamos a comprobar
a premisa que sustenta esta sesién prdctica: o rap e a regueifa son en esencia o mesmo. Todas
e todos nds podemos converternos en persoas que improvisan con melodias tradicionais e
que fan rap e canciéns. Pincho unha base de rap con compds cuaternario, coa que encaixa 4
perfeccién a nosa copla. Tento poner exemplos, meter o “Adi6s rios adids fontes” de Rosalfa na
base, introducir algiin poema de Manuel Marfa no medio do ritmo: todo para amosarlles que
non son a primeira, que isto xa o fixeron antes ca min, e que eles e elas tamén poden facelo.
A popularizacién das ferramentas para crear pezas e transformalas foi a base que permitiu un
campo florecente de lirica popular na nosa terra. E por se esquecemos algin dia que podemos
facelo, cémpre de vez en cando lembrar que todas as persoas, sen necesidade de se converteren
en estrelas da musica, poden participar activamente da poesia da sta comunidade. Todas
podemos ser creadoras e cantas mdis sexamos, mellor destino literario e musical terd o pais que
habitamos.

E niso estamos na continuacién do obradoiro: despois da pequena mostra, temos que
introducir a copla que creamos co publico entre o ritmo dunha base electrénica. Como debo
recoller por escrito o que fixen non podo transmitir adecuadamente como o fixen, pero creo
que se pode ver no video das xornadas. Cousas do medio. Que Walter Ong nos perdoe por este
pecado tan afastado da xa inexistente oralidade primaria.

Achegdmonos deste xeito ao produto final. O obradoiro acaba comigo improvisando por
riba da base de rap, cos cédigos ritmicos do freestyle e os codigos poéticos da regueifa. Acaba
co publico rapeando unha copla feita durante ese momento. Non se me ocorre nada mdis
tradicional ca iso. Pecho asi as xornadas despois de cantarmos unha melodia tradicional por
enriba dunha base que foi inventada centos de anos despois. Asi se constriie unha bomba, dirfa
O Sonoro Maxin.

Iria Castro Fernandez

Deputada de Cultura da Deputacién de
Lugo.

Cesareo Sanchez Iglesias

Presidente da Asociaciédn de Escritoras e
Escritores en Lingua Galega

Cesdreo Sinchez Iglesias (Dadin-Irixo,
1951) ¢ autor dunha ampla obra,
principiada en 1978 con Silencios
e conversas de inverno. Estudou
Arquitectura Técnica e Socioloxfa e
Ciencias Politicas en Madrid e foi un
dos fundadores da Agrupacién Cultural

Léstrego, que presidiu. Continuou a manter unha posicién dindmica
dentro da creacién do movemento asociativo cultural durante a transicidn,
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colaborando na formacién da Agrupacién Cultural Avantar, do Carballifio.

Foi director de Ediciéns A Nosa Terra e presidente do semanario do mesmo nome.
Traballou na Oficina Técnica de Arquitectura da Xunta de Galicia.

A sta poesia, varias veces premiada, caracterizase por unha elaboracién en chave simbolista
e evocativa, realizada en versos breves. Estd considerado un dos nomes madis relevantes da
promocién poética da década de 80.

Despois de participar en diversos Consellos Directivos da AELG, desde 2005 é o presidente
da entidade.
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Biografias das relatoras e coordinadores

Maria Xosé Silvar “Sés”

SES ¢ unha cantautora corufiesa de
traxectoria ascendente e imparable que
trala sda irrupcién no mercado no ano
2011 estd considerada pola prensa como
“a revolucién da escea musical galega”.

Se algo podemos destacar de SES
¢ a sta enorme carisma e forza persoal,
xa de sobra demostrada en centos de
concertos en moi diferentes escenarios,
vila tras vila e cidade tras cidade.

Pouco a pouco e gracias 4
transmisién boca-orella, a sda intensa
personalidade e honestidade 4 hora de
manifestarse, foi conquistando ao publico cun caudal de enerxia que clama
pola unién no cuestionamento do establecido.

O estilo de SES mistura coas doses exactas os ingredientes desa
férmula maxica que consiguen un resultado orixinal e xenuino: rock’n roll,
tradicién oral galega e certa cadencia da cancién de autor latinoamericana
con actitude punk, reinvindicacién e manexo escénico cunha constante e
permanente interlocucién cos seus seguidores dentro e féra dos escenarios.

O seu discurso valiente, novedoso, contundente e directo fan da
figura de SES a voz de moitos, o altofalante certeiro que defende aquelo
no que serfa ideal crer.

SES ¢ unha traballadora incansable que editou oito discos en once
anos, e que a levou a percorrer escenarios de todo o mundo.
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o leo de matama

oleo [leonardo enrique fernindez campos. Matamd
(Bouzas), 1974] chegaa Compostelanadécadados 90 edebuta
como actor con Matarile Teatro en 31 e Zeppellin nim. 7.
Déixao para escribir e gravar Suspiros de kafia (1998), co que
abreosconcertosdaXiraGalegadeVeintegenariosdeAlbertPla.
Regresa con Factoria Teatro n'As presidentas e con
Berrobambién en Vendetta. Licénciase en Filoloxia Hispdnica
e a seguir en Filoloxia Galega. Volve aos escenarios para tocar
polo medio de concertos de KGBen e Puta Miseria. Co boom
dos blogs e da Internet en xeral, saca a diante haicu.blogspot.
com, que se converteu logo en hai cu (Xerais, 2007). En
2010 participa na primeira webserie en galego, Non saimos
do lixo. Forma parte de Labregxs do Tempo dos Sputniks (Libremente, 2016)
e Das Kapital (Ruido negro, 2011; Grecia, 2013; e Das Kapital, 2015). Con
arremecaghona’s produgiéns, 4 fin, saca outros tres 4dlbums (como o leo i
arremecdghona: a neurona na patineta, 2012; e ostia, 2015. Como oleo de matamd:
sé [mente de vencer], 2019). Dende hai case dias décadas traballa como profesor de Lingua
Galega e Literatura. Este ano publica o seu segundo libro (libre do libro, Chan da Pélvora,
2023) e marcha para a montafa.

Marta Veiga Izaguirre

Marta Veiga Izaguirre (Cantabria, 1978) exerce como
xornalista en medios de comunicacién galegos e gabinetes
desde 1998 (O Progreso, Diario de Pontevedra, La Voz
de Galicia). Elaborou fundamentalmente informaciéns
de politica galega e, sobre todo, nas secciéns de Cultura,
Sociedade e Comunicacién do Progreso de Lugo, onde
publicou durante mdis de 15 anos seguidos como cronista
do mundo rural de Galicia e da cultura pop. Na actualidade
compaxina a sda investigacién e traballo na Universidade
de Santiago (USC) de Compostela coa sta profesién de

xornalista freelance.

Asina en Téboa Redonda, o suplemento semanal de cultura que publican os sébados
os xornais O Progreso de Lugo e Diario de Pontevedra, e é autora e membro do comité de
redaccién da Revista Luzes desde 2015. En 2021 foi galardoada co premio Johdn Carballeira de
Xornalismo grazas ao reportaxe Cantigas para despois dunha pandemia, publicado pola Revista
Luzes en abril de 2020.

E licenciada en Xornalismo pola USC (2000) e Miéster en Servizos Culturais pola
mesma universidade (2016), ademais de profesora asociada do Departamento de Ciencias da
Comunicacién da USC, con docencia na facultade de Humanidades do Campus de Lugo.
Os mecanismos de transmisién das culturas tradicionais/campesifias e a stia pervivencia nos
grandes fenémenos narrativos transmedia da cultura pop centran a sta investigacién de tese en
Estudos Culturais.
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Nuno Pico (Grande Amore)

Nacin a mediados da década dos 90 do século pasado
en Frexulfe, O Valadouro. De pequeno queria ser detective.
Logo, estudei para filésofo. Por sorte, nada diso acabou
pasando. Levo dende os 16 anos tocando en grupos e facendo
canciéns. Tardei alglins anos en ensinarlle esas canciéns
a ninguén, principalmente porque me daban vergonza as
letras que escribia. A dia de hoxe, grazas a algin tipo de orde
c6ésmica que descofiezo, adicome profesionalmente ao acto
de pasar esa vergonza diante de xente.

Alba Maria
(Las Palmas de Gran Canaria, 1995)

Cantora, improvisadora oral e docente de lingua e
literatura galega. Inicia a sta formacién musical no
CMUS de Vigo, na especialidade de acordeén. Comeza
unha carreira como cantautora tras gafar o I Certame de
Cancién de Autor do Concello de Teo, a raiz do cal ve
luz o seu primeiro disco Ainda (aCentral Folque 2014).
Férmase no canto na Escola de Musica d’aCentral Folque
desde 2013, con mestras coma Paulina Ceremuzynska,
Ugia Pedreira ou Davide Salvado. En 2017 comeza a
traballar n’aCentral Folque como coordinadora da sda
escola de musica e produtora, arredor de proxectos que
mesturan a oralidade coa igualdade de xénero, o traballo social ou patrimonio inmaterial.
Colabora co proxecto Regueifesta desde 2014, que tenta potenciar as posibilidades pedagéxicas
da regueifa no ensino medio. E unha das impulsoras da Nova Regueifa Feminista, que tenta
levar os valores de igualdade de xénero 4 improvisacién oral galega. Como investigadora ten
publicado o libro-CD Regueifa en Bergantifios. Celestrino de Leduzo vs Calvifio de Tallo
(aCentral Folque, 2017), un monogréfico arredor deste xénero de improvisacién. Foi membro
ata 2021 do Centro de Documentacién en Igualdade e Feminismos do Consello da Cultura
Galega. E unha das fundadoras do grupo de improvisadores Erre que Erre Regueifa Rabuda,
que tenta crear comunidade e publico na regueifa a través da formacién en improvisacion e a
posta en comun dos seus valores para toda a poboacién desde os 3 aos 100 anos.
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Lois Pérez

Lois Pérez (Lugo, 1979) é mestre, contador de historias,
poeta, escritor e guionista. No eido da dramaturxia gafiou en
2008 o Premio de Teatro Radiofénico da Radio Galega con
“Saltimbanqui” (Xerais, 2008), dirixida e adaptada por Quico
Cadaval. Como poeta publicou “LP” (2013), “Long Play”
(Xerais, 2017) e “Lugo Philadelphia” (Xerais, 2023), con
fotografias de Alba Diaz. En 2017 gafiou o Premio aRi[t]mar
ao mellor poema editado en Galicia nese ano por “Blues do
rei Bergman=B.B. King”. Coordina a Seccién de Literatura
de Tradicién Oral da AELG e, no eido do ensino publico,
traballou e promoveu diferentes proxectos de innovacién na
normalizacién lingiifstica do galego na escola, premiados todos eles por organismos oficiais
e instituciéns diversas. Forma parte do comité de redaccién da revista “Luzes”, dirixida por
Xosé Manuel Pereiro e Manuel Rivas. Con “A gruta da torre” (Xerais, 2022) gafiou o V Premio
Agustin Ferndndez Paz de Narrativa Infantil e Xuvenil pola Igualdade e con “A tribo do mar”
(Xerais, 2023) o XVI Premio Raifia Lupa de Literatura Infantil e Xuvenil. Con “Cartas na bl
escuridade” gafou o Premio Maria Victoria Moreno 2023, convocado polo Concello de :::_:;."H o
Pontevedra.

Eva Teixeiro

Nacin en Lugo, con cerna chairega, a mediados dos 70; as
rdas da Milagrosa e o vento da chaira aleitdironme. Dende
que teflo memoria, agatufiei sobre os papeis, enchéndoos

de palabras e debuxos.

‘Olvidarfase do pano para limpar os mocos, pero levaba
sempre algo para escribir e para ler’, di con moita chufa
mifia mai, ainda hoxe. Meu pai rubricaba o conto cun
SoITiso.

Sigo na mesma -tamén mocosa-, abondas décadas despois.
O que nos enche a diario, fainos medrar.

Agora son docente con alma de proxelecta.

No meu carro xtinguense a escrita e a imaxe, xaora, mdis outras achegas das que son herdeira.

Enléome con facilidade en propostas artisticas e culturais. Dinme por iso “activista’,
‘dinamizadora’... Argalleira con grandes compafieir@s, diria eu.

Fagolle as beiras a0 mundo das letras dun xeito case minimalista. Estou certa de que os
espazos gafian ao seren compartidos, non invadidos.

Publiquei méis na rede que no papel, non foi ¢ mantenta. Son por iso, unha ‘case inédita’.

Percorro o mundo da ficcién tecendo 4s escuras as mdis das veces, como moitas devanceiras.
De dudas da mifa lifiaxe collo o0 nome de cando en vez.

Atopo a liberdade nos formatos curtos.

Se non lese e escribise, afogaria.
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