Os once carteis do Estatuto de 1936 constitien unhas das maiores
creacions de imaxes de Galicia. Mais ala do atractivo inmediato da sua
accesibilidade, a sta dobre identidade -tefien un aspecto artistico, estético,
e son representativos das liberdades e principios civicos tanto galegos
Ccomo universais- ¢ o que os fai hoxe tan valiosos tanto para o publico xeral
como para os especializados. Cada un dos carteis narra unha historia. Mais
dispostos en conxunto, tal como se fixera en Xuno de 1936, constituian
unha formidable vision de infindas connotacions.

0S8 CARTEIS
DO LELS1ATUTO

DI 1936

ara facer xustiza aos
11 carteis a prol do
Estatuto de 1936 é preciso

devolvelos ao espirito no que foron
concibidos. E, con tal motivo, é
necesario ver que historia narran.
O cartel da labrega e a vaca [cartel
1] marca o primeiro capitulo desta
historia. Unha historia sobre o
remate dun desequilibrio, da

falta de proporcién entre o que se
produce e o que se consome, quen
0 consome, onde se consome € a
quen beneficia. Quen establece

as normas e quen as obedece.
Normas tan anticuadas, diluintes
e sen marxe que poden resultar
asfixiantes, levando a cidadania ao
fondo dun abismo [cartel 2].

Por esta razon € preciso o Estatuto,
para garantir competencias propias
polos que son e os que seran
[cartel 3]. Faise asi unha chamada
4 cidadania, invocada nas cores
da bandeira galega [cartel 4].
Recalcando a importancia do que
implicaba isto, un segundo cartel
[cartel 5] cun gran SI en branco,
negro e vermello foi realizado.
Ademais, como pode verse, na
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campana do plebiscito chamase

a unha importante parte da
poboacién moi activa, pero nunca
ben representada nin recofiecida

e incorporada plenamente no
espazo e exercicio da esfera publica:
as mulleres. Tendo en conta os
principios e historico valor das
mulleres galegas, Maside dedicoulles
un cartel para chamalas 4 accion
precisamente desde o ambito do
traballo [cartel 6].

En tal lifia para rachar con
condicionantes e as cadeas da
opresion, ligase o Estatuto aos
simbolos historicos galegos do
Destino e a emancipacion: os
célticos pifieiros de Pondal e a
Estrela Branca de Vicente Risco
[cartel 7]. As Estrelas tamén
aparecen no unico cartel firmado
por Diaz Pardo. As Estrelas, a
branca e a vermella, chaman asi
todos os estratos da sociedade
[cartel 8]. O artista fai asi entender
que estas arelas de liberdade son
comprensibles, perfectamente
correspondentes entre ideais, e
que precisan ser apoiadas por
coherencia e respecto.
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O pais e os
seus artistas

s que foran os 11 carteis do

Estatuto de 1936 correron
unha sorte similar aos seus
artistas. Pero de forma paralela
a escuridade, o destino dos
11 tomou outro rumbo desde
os exiliados. Seoane e Diaz
Pardo conformaran o proxecto
Sargadelos, desde no que na
area de Arte e Comunicacion do
Seminario de Estudos Galegos
abriron un museo. O nome que
recibiu foi Museo Galego de Arte
Contemporanea Carlos Maside,
en honra ao artista que estivera
con eles e co que mantiveron
estreita relacion pese as
circunstancias. Foi neste museo,
asi como no Instituto Galego de
Informacioén, onde Diaz Pardo
conservou boa parte dos carteis.
Entre eles os que fixera el mesmo
€ 0 seu pai. Foi precisamente a
herdanza de Diaz Balifo, en tantos
aspectos, a que foi cultivada e
querida por todos eles. E que
trataron de gardar, como sucedera
con eles, para o futuro.

De esquerda a dereita e de arriba
a abaixo: Luis Seoane, imprenta
Roel, A Coruiia, 65 x 50,5 cm.
Fundacion Luis Seoane, A
Coruia [cartel 2]. Alfonso Daniel
Rodriguez Castelao, imprenta
Roel, Vigo. 70,3 x 50,2 cm. Museo
de Pontevedra [cartel 3]. Isaac
Diaz Pardo, imprenta Roel, Vigo.
41 x 30 cm. Cedida por Xosé Diaz
Arias de Castro [cartel 4]. Isaac
Diaz Pardo, imprenta Roel, Vigo.
41 x 30 cm. Cedida por Xosé Diaz
Arias de Castro [cartel 5]. Carlos
Maside, sen referencia [cartel 6].
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De tal forma, para rematar coa
escuridade, resultando triunfante
a Estrela Branca da Liberdade que
poida con calquera cadea, € preciso
votar ao Estatuto [cartel 9]. Xa en
1936 Galicia ten conseguido o seu
momento para ser libre, o mesmo
que as garzas de rio maduras
abandonan o nifo [cartel 10] e
0 mesmo que as mulleres novas,
mostran tal coa sda actitude.

No mais Art Déco de todos os
carteis, Diaz Balifio non mostra xa
chamada, apelacion, esixencia ou
deber. Mostra de forma rotunda
o que ¢ o Estatuto a través da
personificacion feminina de
Galicia [cartel 11]. Grandeza,
modernidade, prosperidade,
liberdade e unha indestrutible
personalidade frutifera con séculos
no mundo. E, por todo iso, votar SI
ao Estatuto.

Un circulo, unha campaiia,
unha cidade.

Para alcanzar tal efectividade
comunicativa era preciso contar
cunha serie de dotes. Direccion,
sentido organizativo, coordinacion
e estudo previo eran parte delas.
Cofiecemento, experiencia,
dominio técnico e compromiso
eran outras. Pero dos carteis
tamén se desprende un fondo
cofiecemento das necesidades
das persoas, os seus habitos e

as influencias que nelas tenen
aspectos da vida. E, por suposto,
un innato sentido do bo gusto. E
se alguén era capaz de manexar
un equilibrio tan complexo, era
Camilo Diaz Balifio.

Diaz Balifio foi o encargado de
encabezar toda a producion de
carteis. Existian varios -e bos-
motivos para tal designacion.
Tifia unha carreira artistica de
vinte e sete anos: desde que
comezara en 1909 na Coruna
abarcara pintura, escenografia,
caracterizacion escénica, tapices
pintados, cartelismo, desefno
grafico e ilustracion. Vivindo en
Santiago desde 1920 traballara
co empresario cinematografico
e teatral Isaac Fraga. Fora en
1922 cando viaxou a Berlin para
conecer a arte do cinema, e
desde esa data tratou de estar en
constante contacto co que estaba
a producirse na arte, publicacion
e desefio alema -4 casa de Diaz
Balifno chegaban revistas que
informaban das novas producions

YOTAR O ESTATUTO

E VOTAR PORQUE
N8 GOBERNEMOS CON

LEISES CALEGAS

Bernardino Vidarte Rivas,
Imprenta Popular, Mondoiiedo.
81 x 61 cm. Real Academia
Galega, A Coruia [cartel 7].

Isaac Diaz Pardo, imprenta Roel,
Vigo. 42,5 x 30 cm. Cedida por Xosé
Diaz Arias de Castro [cartel 8].

José Luis Bouzas 'Zeus',
imprenta Roel, A Coruiia. 70
x 50 cm. Parlamento a Galiza,
Compostela [cartel 10].
Y
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da Bauhaus, ou libros como O
Teatro Ruso (Der Russier Theater,
1927)-. Cofiecia todos os estilos

da historia da arte universal tanto
como da arte galega, e era un dos
mellores coniecedores do Art Déco.

As mans

Publicidade educada. Con estas
palabras pode definirse o modo
no cal se idearon os carteis. Diaz
Balifio sempre lle escapou a daas
cousas: a banalidade e a baixa
calidade da producion en serie.
Sobre todo porque isto contribuia
ao baixo nivel de calidade de

vida da sociedade. Preferia antes
unha obra que, ben feita na

teoria e na practica, acompanara
a xente no seu dia a dia. Con tal
motivo organizouse un cadro de
artistas para manter esa lifia. Os
chamados foron Carlos Maside,
Alfonso Daniel Rodriguez Castelao,
Luis Seoane, José Lopez Bouza,
Bernardino Vidarte Rivas, o propio
Diaz Balifio e Isaac, o seu fillo.

A excepcién de Bouza e Isaac,
todos eles tifian unha cousa en
comun: formaran parte do desefio
grafico da revista Nds desde a stia
fundacion en 1920.

Este cadro sumaba artistas de
moi distintos estilos, traxectorias e
idades. Maside, que tifia 39 anos,
era profesor na Escola de Artes e
Oficios de Santiago, estivera en
Paris e dedicarase 4 ilustracion
para a prensa. Castelao, con 50
anos, contaba cunha longa carreira
como ilustrador e pintor. Estivera
en Francia e Alemana, e a stia
lifia vital e de compromiso era
similar & de Diaz Balifio. Seoane,
que estaba a estudar Dereito en
Santiago, tina 26 anos. E invertia
moito do seu tempo na casa de
Diaz Balifio, aprendendo del e da
sta biblioteca. Bouza, de 48 anos,
era presidente da Deputacion
Provincial da Coruna, cun
percorrido paralelo a Diaz Balifio
e Castelao. Vidarte, profesor de
debuxo artistico da Escola de Artes
e Oficios de Mondonedo, tina 26
anos e colaborara como ilustrador
para prensa. Diaz Balifio tifia 47
anos cando se fixo cargo do equipo
e do seu propio cartel. Isaac tina 15
anos. E todo canto aprendera fora
de ver o seu pai.

A arte de mostrar
Posto que a meta dos carteis era
facer difusién dos obxectivos do

GALEGOS PElT‘a Cﬂnque."-'

a liberlade hay que Iror zal-a cac

para tronzaia 'poﬁeda

Isaac Diaz Pardo 'Xalo', sen
especificar o lugar de impresion.
44 x 29 cm. Cedida por Xosé Diaz
Arias de Castro [cartel 9].
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cando voledes o Estatuto




Estatuto e conseguir o voto a prol,
a stia configuracion definiuse en
tres puntos. Estes eran temas, estilo
e dimensions. Os temas poden
dividirse en: carteis de labregas, da
liberdade, do destino, de mulleres,
e do SI. E dicir temas que estaban
ligados a poboacion e recollidos no
Estatuto de Galicia, a lexislacion
actual (o artigo 36 da Constitucion
de 1931 recollia a incorporaciéon

do voto feminino) e a cultura e

o imaxinario galego. Respecto

ao estilo, cada cartel conserva
individualidade de cada artista se
ben todos eles tefien elementos

en conxunto. Tefien acabado, con
motivos de formas ben definidas e
cores clarificadores.

Sobre as dimensions debe de
terse en conta que, na década de
1930, as persoas eran de menor
tamafio que hoxe en dia. Neste
sentido as dimensions dos carteis
foron pensados para conseguir
un ar de monumentalidade. Este
aspecto respondia 4 tendencia da
terceira fase do Art Déco, que en
resposta & recesiéon econémica
do Crack de 1929 procurou unha
estética mais romantica, pondo
énfase en cores puras, suaves
formas diafanas e dimensions
considerables. Por tal cuestion
os carteis seguiron esta lifia. O
de menor tamano foi o da triade
en branco, vermello e negro (41
X 30 cm) e o maior o de Diaz
Balinio (98 x 68 cm). Postos en
conxunto na rua, era tal o seu
efecto por cores e tamafios que
podian verse claramente mesmo a
distancia, captando a atencion dos
viandantes. Debe de terse en conta
ademais a alta calidade técnica coa
que foron realizados. Eran obras
de raiz artesanal, reproducidos
de forma mecanica nas mellores
industrias de imprenta e litografia:
a Imprenta Popular en Mondofiedo
e Roel, con edificios en Corufa e
Vigo, fundada en 1872.

Os motivos iconogréaficos dos
carteis esténdense desde obras
dos propios autores a referencias
modernas. Os dous de Castelao
parten das estampas similares
do album Nés (1920), que 4 vez
apareceron na prensa. O de Seoane
esta inspirado nas ilustracions
de relatos fantasticos como os de
Verne e da propia cinematografia
de terror dos anos 30. O de Maside
é herdeiro da defensa politica
que as Irmandes da Falae a
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Irmandade Nacionalista Galega
fixeran da igualdade de dereitos
para as mulleres. O cartel do SI
coas cores da bandeira galega -de
Diaz Pardo-, enlazaba co desefio
da bandeira galega que aparecera
en feitos histéricos como o funeral
de Curros Enriquez e na propia
campaia do Estatuto. Outro

feito por el coas cores en branco,
negro e vermello anunciaba

a modernidade desta gama
cromatica dentro da comunicacién
do século XX, a vez que partia do
seu uso por parte de artistas como
Tiziano, Artemisia Gentilleschi,
Elisabeth Vigée Lebrun, Jacques
Louis David, Tamara de Lempicka
ou Cassandre.

Pola siia parte a obra de Vidarte
recollia a linguaxe simbolica de
Eduardo Pondal e de Vicente
Risco, reformulada a partir de
Diaz Balifio desde 1919. O de Diaz
Pardo coas duas estrelas, a branca
e a vermella, unia dous simbolos
nunha soa imaxe. A branca fora
espallada por Risco e Diaz Balifio
como un simbolo de liberdade.

A vermella, hoxe asociada &
revolucion rusa de 1917, apareceu
primeiro en 1908 coa novela
Estrela Vermella. O cartel escuro
cunha radiante estrela branca
parte das ilustracions feitas por
Castelao en Na noite estrelecida
(1926) de Ramoén Cabanillas, a cal
se lle sumou ademais a elegancia
Déco coa que motivos de estrelas
estaban a montarse na xoieria
francesa dese momento.

O cartel de Bouza era una
encantadora metéafora visual
dobre. Facia alusion 4 popular
expresion “abandonar o nifio” coa
imaxe dunha muller nova, morena
(un aspecto moderno recollido por
cineastas como Dziga Vertov en
O Home coa camara e peiteada
ao estilo de personalidades
como Natacha Rombova). O
cartel de Diaz Balino partia das
personificacions femininas que
fixera desde 1910 para prensa,
teatro e pintura. Nel simanse
motivos totalmente coetaneos:

a gasa que cae desde a cabeza
aparecera en Elsa Schiaparelli, o
tipo de rodas fora fotografadas
por Margaret Bourke White e

a actitude correspondente &
muller dos anos 30, encarnada
en imaxes como as de Ludmila
Feodosoyevna. O aspecto
metalizado, brillante, era propio

0S8 CARTEIS
FORON
COLOCADOS
NAS RUAS E
EDIFICIOS
PUBLICOS I
COCHES FORON
EMPAPELADOS
CON ELES.
TAMEN FORON
LANZADOS
DESDE
AVIONETAS QUE
VOABAN SOBRE
AS CIDADES,
VILAS E ALDEAS

do acabado do Déco, tal como
sucede en esculturas alegoricas
como a do Edificio Niagara
Mohawk (1932). Con semellantes
referencias, vese perfectamente
que puxeron en practica ideas que
foran madurando co tempo e que
resultaron ser un éxito.

Augas escuras: do 28

de xuiio de 1936 a 1977

0 28 de Xuiio de 1936 o plebiscito
do Estatuto de Galicia obtivo unha
resposta afirmativa masiva. Con
72% de votos co SI os resultados
deron paso 4 declaracion firmada
de Azana o 15 de xullo. Neses dias
parte do Seminario de Estudos
Galegos (SEG) estaba a realizar a
stia campania de veran por Fisterra,
que tina de peche o 18 de xullo

no Dolmen de Dombate en honra

a Pondal. As festas de Santiago
estaban planificadas e organizadas
do 15 ao 31 de xullo. Mais 0 mesmo
18 de xullo iniciouse o golpe de
Estado ao Goberno. En menos de
un mes os mesmos artistas que
participaran na campafia correron
distintas sortes. Maside iniciou o
seu longo exilio interior. Vidarte
ocultou canto puido a stia presenza.
Seoane conseguiu marchar desde A
Coruifia a Lisboa. Ali obtivo permiso
pola embaixada arxentina para
marchar a Bos Aires, comezando o
seu exilio externo de anos. Castelao
logrou marchar a Valencia, e de ali
a Europa e América sen regresar
endexamais. Bouzas, que estivera en
Madrid para a firma do presidente,
regresara a Ferrol sen seguir os
consellos de Castelao. Ao chegar foi
detido, xulgado e condenado a cadea
perpetua. Foi traslado ao buque
Plus Ultra, do cal se lle volveu a
sacar para finalmente ser fusilado en
Canido o 30 de agosto.

Diaz Balifio foi conducido desde o
seu fogar ao carcere da Falcona en
Santiago a finais de xullo, para logo
ser levado a Arzia e logo a Palas de
Rei. Ali no amencer do 14 de agosto
se lle cortaron as mans, para logo
ser disparado repetidas veces por un
falanxista que lle divertia ver como
lle entraban as balas no estomago. O
seu cadaver abandonado enterrouse
nun cadaleito de madeira fora dos
muros da igrexa de Palas de Rei sen
identificacion. Ante tal final, a sta
familia -entre eles Isaac- foi recollida
por familiares e trasladada 4 Corufia,
sen poderen levalo con eles nin
darlle enterramento.
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O pais e 0s
seus artistas

D esde o equipo formado
no seu taller, na mesma

casa, Camilo Diaz Balifio, pai de
Isaac Diaz Pardo, conxugaba
pinturas e carteis para empresas
como Castromil con grandes
escenografias. Era Diaz Balifio un
artista disciplinado, acostumado
a traballar cun nivel de calidade
alto e coa maior eficacia e
dinamismo. Estivera, ademais,

na fundacion das Irmandades da
Fala (1916), era parte do seminario
de Estudos Galegos (SEG) desde
0 ano 1924 e traballaba desde
habia anos como delineante
para o Concello de Santiago de
Compostela, o cal tina como
alcalde o nacionalista Anxel
Casal. Camilo Diaz Balifio tamén
formara parte das votacions
como cidadan celebradas na
constitucion do Estatuto de
Autonomia de Galicia 1936.

Era, en definitiva, o home ideal
para encabezar un proxecto de
semellante envergadura a
grande escala.

Camilo Diaz Baliiio, imprenta

Roel, Vigo. 98 x 68 cm. Museo de
Pontevedra [cartel 11]. Abaixo:
Castelao nun mitin en Madrid favor
da Autonomia galega.Diaz Baliifio
co seufillo Isaac Diaz en 1925.
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