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inconsciente 6ptico colectivo garda unha ferida-tatuaxe na desfeita das
Torres Xemelgas de N.Y. Unha das imaxes mais arrepiantes da vangarda
do cinematografo fora aquela coitelada no ollo da pelicula Un chien anda-
lou (1929) de Bufiuel e Dali. Unha guillotina na mirada. Unha navallada na
percepcion para construir unha contra-imaxe. O perfilamputado do "sky li-
ne" de Manhattan na cerimonia hiperreal do horror ten tatuado a mesma
ferida no ollo colectivo da percepcion global naquela xornada-tatuaxe do
11-s.

Unhadas cuestions centrais en relacion co atentado das Torres Xemelgas
de New York atinxe & percepcion e 6s mecanismos de representacion e
construccion daimaxe na sociedade mediética. Dende hai anos xa se ten
alertado sobre da crecente indefinicién da fronteira entre realidade e fic-
cién na sociedade contemporanea. A Sociedade do espectaculo en atina-
da definicion programatica de Guy Debord, semella adicar moita enerxiaa
desdebuxar as fronteiras perceptivas, entre os dous mundos, oreal e mais
o virtual. Xerando un contorno hiperreal (nunha dimension alén do real) a
partir da fragmentacion perceptiva. Vivimos inmersos nunha iconosfera
social ateigada de simulacros. Nunha burbulla de informacion a xeito de
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no ollo global

novo habitat, onde o "principio de realidade" aparece contaminado polas
estratexias de construccion daimaxe e das mensaxes audiovisuais.

Quizais este aspecto é esencial para asumir a transcendencia e o im-
pacto enorme que tivo o acontecemento (transmitido en "tempo real" a mi-
liéns de telespectadores de todo 0 mundo). Un plblico afeito & sintaxe ci-
nematogréfica das catastrofes que inundan ciclicamente as pantallas de
cine e TV. O mais dificil foi, se cadra, asumir que aquela dantesca super-
produccion fose real. Imaxes semellantes a centos de secuencias de tele-
films que houbo que discernir traxicamente como "reais". Ao estupor inicial
e ao "encantamento panico” do que falou Argullol houbo que superpofier
axifia a dor e angustia de semellante espectaculo de destruccion. Estupe-
faccion, incredulidade, abraio e pasmo: un non dar creto, literalmente as
imaxes que estabamos avisualizar.

A perplexidade (a sensacion de irrealidade) co que se contemplou a
imaxe da caida datorres denota ese proceso inverso ao "falso pero crible”,
habitual nunha gran parte do xornalismo sensacionalista de hoxe en dia.
Nun mundo de simulacros e obscenidade hiperreal, a violencia dramatica
do acontecemento real estoupa en medio do platé por excelencia que é
Manhattan. Non dabamos creto aos nosos ollos ao ter que "deconstruir' o
relato visual que contemplabamos. O que percibiamos como aparentes
maquetas ardendo tratdbase de algo dolorosamente real. Do "falso pero
crible” pasamos ao "certo peroinverosimil”.

Unha boa parte doimpacto tréxico dos atentados de Manhattan e Washin-
gton radica na onda expansiva da comunicacion que se crea e que forma
parte cosustancial & estratexia terrorista. Xa se conta con esa repercusion
instantanea. Un escenario "sobreiluminado" polos media como N.Y. per-
mitiu obter imaxes dende tédolos angulos e perspectivas imaxinables de
ambolos impactos. O choque dos Boeing 767 incrustrandose nas torres,
tradou a retina de espectadores de todo o mundo que viviron angustiados
aqueles momentos.

A falla de elaboracion técnica das imaxes (pola urxencia), o seu caracter
heteroxéneo ao proceder de diferentes fontes, xunto coa falla de nitidez,
poladistancia (fixo que asimaxes tiveran un pronunciado grao). Unhaforte
textura grafica que se amplia logo, aumentando a distorsién, ao pasar
duns medios a outros. Incrementando a erosion gréfica e a perda de defini-
cién na secuencia que vai do video de afeizoado & proxeccion televisiva
(ou en Internet), e a posterior traslacion daimaxe na pantalla de TV a me-
dios impresos (xornais e revistas de opinién).Un proceso de sucesivas re-
producciéns e copias que van alterando a imaxe. Iso explica o resultado
"vangardista" de toda a posta en escena mediatica. Creando paralelismos
sorprendentes coas imaxes criticas de produccions de videoarte que par-

ten na stia linguaxe, precisamente, da desvalorizacion daimaxe (despro-
vista da aura de seduccion e perfeccion formal) ao se distanciar dos crite-
rios convencionais de representacion televisiva.

Este € outro aspecto que cémpre non pasar por alto. A estetizacion do dra-
ma. A beleza dentro do horror. A estética do sublime acostumou, paseni-
flamente, & sensibilidade artistica moderna as situacions limite. A traxedia
e amorte como experiencias estéticas que dende o romanticismo lanzan
con intensidade o seu berro & conciencia. E precisamente neste contexto
de sublimacién artistica da traxedia onde haberfa, posiblemente, que si-
tuar as declaraciéns do musico Karlheinz Stockhausen que chegaron &
opinion publica de xeito fragmentario e xeraron unhaintensa polémica.

O mundo puido asistir en directo & demolicion dunha das iconas do sécuo
XX.Unacontecemento que se transmite en tempo-real por todo o planeta.
Este dato global (de comunicacion total e instantanea) reflicte a dimension
totalitaria da servidume da tecnociencia e a razén instrumental ao se ven-
cellar a proxectos de dominacion econémica e social a escala planetaria.
O avance implacable da mundializacion que se sustenta na velocidade de
circulacion de fluxos econémicos, mensaxes e mercancias asi como na
premisa de inmediatez (de virtual instantaneidade) que acada o seu paro-
xismo na popular nocién de tempo-real. Onde o telespectador pasivo asis-
te a un sucedaneo de participacion no acontecemento. Estereotipos de
dominacién simbdlica que serven de elementos decisivos de cohesion so-
cial e apelan ao inconsciente 6ptico colectivo (de ai o carcter subliminal
demoitas destas manifestacions).

Adroga mediatica inxecta a stia dose de imaxes vertixinosas. A racién co-
tid de imaxes da ladaifia do consumo audiovisual. A velocidade dun turbi-
ll6n deimaxes trituradas. Amosando a afinidade entre os medios de comu-
nicacién e o fenémeno onirico. Proximidade latente as imaxes incesantes
do sofio nos seus procesos clasicos de condensacion, desprazamento e
metamorfose. A actualidade audiovisual como pegadas instantaneas da
propia disolucion hipnética do presente. O eiqui e 0 agora, escipanos das
mans, no vertixe datemporalidade e da aceleracion histérica. Endexamais
foi 0 home tan fraxil (e vulnerable) fronte & vivencia do tempo coma na mo-
derna sociedade occidental. Simultaneidade mediatica que elimina case
toda diferencia de orixe e xerarquia nos contidos, para amalgamar a xeito
de colaxe (ouincesante calidoscopio) un turbillén deimaxes fragmentarias

Nun mundo de
simulacros e
obscenidade hiperreal,
a violencia dramatica
do acontecemento real
estoupa en medio do
platé por excelencia
que é Manhattan

e descontextualizadas que artella o relato intenso e fulgurante das "hard
news"do telexornal.

De cando en vez xorde no medio da treboada do efémero, a chispa do his-
térico. Episodios que furan a conciencia. Gravados a lume na memoria.
Imaxes que van permanecer firmes no imaxinario colectivo. O poder non
vai desaproveitar a ocasion como elemento de cohesion e homoxeneiza-
cién, na permanente socializacion mediatica do suxeito.

iTorres mais altas tefien caido!: a de Babel por exemplo (viaxando ao lon-
Xe no tempo mitico). O anxo da historia de Walter Benjamin avanzainexo-
rable contemplando os escombros incesantes da civilizacion. O romanti-
cismo aprendeunos a ver nas ruinas unha nova forma de vencello coa na-
tureza. A historiada humanidade (na stia version atormentada) é esencial-
mente a crénica dos vestixios dunha fréxil verticalidade. Equilibrios incer-
tos onde o animal alzado eleva provisorios totems para verticalizar os seus
sofios. Que en moitas ocasions se desvanecen coma castelos noar. Pou-
cas imaxes (por outra banda) de tan alto poder hipnético como a voadura
controlada dun edificio que temos contemplado en innumerables reporta-
xes televisivas. "As demolicions modernas son marabillosas, espectacu-
larmente semellantes aos lanzamentos dos cohetes. O edificio de vinte pi-
sos casi por completo, achumbo, cara o centro daterra. Afindese teso co-
maunmaneiquie sen perder stiacompostura vertical, como se descende-
ra cara a unha trampa, e a stia propia superficie no chan absorbe os seus
escombros. Velai unha arte marabillosa da modernidade que igualad dos
fogos artificiais da nosa infancia. (Baudrillard en "América"). A imaxe hip-
nética dos dous fermosos paralelepipedos (como un desafio vertical simé-
trico) caendo polo seu propio peso, arrastrados pola forza da gravidade,
unhavez que se desvanece amaxia do equilibrio arquitecténico.

Liberdade Duradeira. Eslogans desafortunados. Saturados de retérica.
Exultantes e solemnes (autocompracentes) coma o titulo dunha desas su-
perproducciéns mais ben mediocres. Non convén esquencer o consello
de Gandhi cando dicia que "de tanto ollo por ollo imos deixar 6 mundo ce-
go". Agora que de novo nos queren vender outra pelicula-real de guerra
(aindasentitulo).
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