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N&o temos muito passado

mas o que vivemos basta

A dor ndo foi assim tao extensa
nem a entrega tdo grande

mas retivemos muita meméria
diluida nas esquinas.

Se meus olhos estdo nublados,
nao chore comigo,

em vez disso,

viva.

(Polari, 1988).

Apetece-me escrever um poema.

[...]

Um poema gue nao sejam letras

mas sangue Vivo

em artérias pulsateis dum universo matematico
e sejam astros cintilantes

para calmas noites

de invernos chuvosos e frios

e seja lume para acolher gazelas

gue pastam inseguras

nos acolhedores campos da imensa vida;
amizade para os coracdes odientos

motor impelindo o impossivel

para a realidade das horas;

cantico harmonioso para formosura dos homens.

(Agostinho Neto, 1976)

Non gusto de verbas esquizoides e reverentes
con suprema lealdade ao que ninguén cre.
Pero util é a palabra en seu desasosego
cando ten irmandade con rostros conmovidos,

[-]

(Garcia, 2005)



RESUMO

A literatura de testemunho, intimamente ligada a realidade histérica, € um género
mais conhecido como narrativas que tratam de fatos relacionados a eventos
traumaticos, tendo como ponto de partida os processos de rememoracao do
passado. Logo, o testemunho se apresenta como uma ag¢ao que procura impedir
que a memoria seja apagada. Porém, o rol de obras examinadas pode ser
ampliado, elegendo-se como objeto de estudos, além de narrativas, também a
poesia, posto que ha producdes nesse género que assumem um “teor
testemunhal” (Seligmann-Silva, 2003). Nesse sentido, o objetivo geral do
presente trabalho € compreender as relacdes entre poesia e testemunho a partir
da analise de poemas das obras Inventario de cicatrizes e Camarim de
prisioneiro de Alex Polari, Poemas de Angola, Sagrada Esperanga e A renuncia
impossivel Agostinho Neto e poemas selecionados da vasta produgdo poética
de Xosé Lois Garcia. A partir das consideragdes sobre literatura de testemunho,
este trabalho aborda o testemunho propiciado pelo fazer artistico e a resisténcia
que nao rechacga a ética inerente a arte, com énfase na denuncia a todo tipo de
opressao. A tese defendida é de que os testemunhos poéticos podem ser
encontrados em niveis distintos, como se demonstra nos trés poetas
selecionados: um testemunho mais contundente em Alex Polari, pois ele
concebe uma poesia hiperrealista com uma linguagem direta, cortante e
profunda, causando desconforto no leitor, ja que seus poemas desnudam as
chagas abertas do corpo torturado; um testemunho militante em Agostinho Neto,
cuja poesia libertaria se caracteriza por um grito de revolta e conscientizagéo de
um povo que é chamado a lutar pela liberdade da nagdo angolana; e um
testemunho solidario em Xosé Lois Garcia, o qual concebe uma poesia
nacionalista tendo como categoria basilar profundas relagdes entre a memoria
individual e a memoria coletiva, desnudando verdades sobre o passado para agir
sobre o presente com vistas a um futuro melhor. A relevancia do trabalho esta
em demonstrar que a categoria do testemunho permite conceber novas
possibilidades de compreensao dessas poéticas, ja que as suas escritas podem
romper com o silenciamento imposto pela historia oficial, para homenagear e
fazer justica aos que n&o sobreviveram. O aporte tedrico inclui estudiosos como
Seligmann-Silva (2003), Ferraz (2022), Salgueiro (2011; 2015), Denis (2002) e
Bosi (1977; 2002). Metodologicamente, trata-se de um trabalho de natureza
qualitativa, embasado em revisao bibliografica e analise literaria critico-analitica.

Palavras-chave: Literatura de testemunho; Poesia; Resisténcia; Engajamento;
Historia.



ABSTRACT

Testimonial literature, closely intertwined with historical reality, is a genre
recognized for narratives that address events of trauma, rooted in the act of
recollecting the past. Testimony is viewed as a proactive measure to safeguard
memory from oblivion. The scope of works under examination can be broadened
to include poetry in addition to narratives, as there exist pieces within this genre
that embody "testimonial content” (Seligmann-Silva, 2003). The primary aim of
this study is to explore the interplay between poetry and testimony through the
analysis of poems from the collections Inventario de cicatrizes and Camarim de
prisioneiro by Alex Polari, Poemas de Angola, Sagrada Esperanca, and A
renuncia impossivel by Agostinho Neto, as well as selected poems from the
extensive poetic repertoire of Xosé Lois Garcia. Drawing on insights from
testimonial literature, this research delves into the testimonies conveyed through
artistic expression and the resistance that upholds the ethical principles inherent
in art, particularly in denouncing various forms of oppression. The thesis is that
poetic testimonies can be found at different levels, as demonstrated by the three
poets selected: a more forceful testimony in Alex Polari, as he conceives a hyper-
realistic forceful poetry with direct, cutting and profound language, causing
discomfort in the reader, as his poems lay bare the open wounds of the tortured
body; a militant testimony in Agostinho Neto, whose militant libertarian poetry is
characterized by a cry of revolt and awareness of a people who are called to fight
for the freedom of the Angolan nation; and a testimony of solidarity in Xosé Lois
Garcia, whose utopian nationalist poetry is based on a profound relationship
between individual memory and collective memory, revealing truths about the
past in order to act on the present with a view to a better future. The significance
of this study lies in showcasing how the testimonial category offers fresh insights
into understanding these poetic expressions, as they challenge the silencing
enforced by official historical narratives, paying homage and seeking justice for
those who perished. The theoretical framework draws on the works of scholars
such as Seligmann-Silva (2003), Ferraz (2022), Salgueiro (2011; 2015), Denis
(2002), and Bosi (1977; 2002). Methodologically, this research adopts a
gualitative approach, grounded in a literature review and critical-analytical literary
analysis.

Keywords: Testimonial literature; Poetry; Resistance; Engagement; History.
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INTRODUGAO

A minha aproximagéo com as obras estudadas ao longo desta pesquisa
se deu da seguinte forma: Xosé Lois Garcia, um dos mais importantes escritores
galegos em atividade foi-me apresentado durante o Mestrado, em 2015, pelo
meu orientador, professor Claudio Mello. Em torno de quatro grandes temas (a
terra, a violéncia, o amor e a lingua), desenvolvi a dissertagdo abordando o
lirismo e o engajamento na poética do autor galego, o qual iniciou a sua produgao
durante os anos 1970, quando a Galiza ainda vivia os duros anos de ditadura
franquista. No entanto, acreditamos que os estudos referentes a Xosé Lois e as
suas obras ndo se esgotam nas leituras de seus poemas pelo viés do
engajamento sociopolitico, acreditando ser possivel ler a sua poética também
sob o prisma testemunhal.

Alex Polari comecei a ler antes de ingressar no Doutorado, quando da
busca por autores que retratam em suas obras poéticas os duros anos de
chumbo aqui no Brasil, um assunto pelo qual sempre me interessei, ainda mais
apos os discursos com as palavras de ordem “Intervengao Militar ja!” que
circularam em espacos digitais e, em seguida, em manifestagdes de rua durante
o governo de Jair Bolsonaro. As voltas com autores como Pedro Tierra, Aybiré
Ferreira de S4, Gilney Viana, Lara de Lemos, encontrei Alex Polari, autor das
obras objeto de estudo desta pesquisa, intituladas Camarim de prisioneiro e
Inventario de cicatrizes.

Adquiri e li estas duas obras. A medida que as leituras avancavam, cada
vez mais eu adentrava neste universo de ameacas, de coercéao, de dor fisica, de
desamparo e de amedrontamento, e passei a compreender que, de algum modo,
os discursos bolsonaristas estavam atualizando os sentidos da memoria da
ditadura militar brasileira, anos que foram de intensa repressao.

Enfim, o processo de sele¢cdo para a primeira turma de Doutorado do
PPGL da Unicentro foi aberto. Comecei a pensar em um projeto de pesquisa
para poder concorrer a uma vaga. Destas obras que eu havia lido, estava claro
que elas renderiam uma boa pesquisa enquanto objetos de analise dentro do
campo tedrico da “literatura de testemunho”. E de todas estas potentes obras
brasileiras, escolhi as de Alex Polari, preso politico torturado durante nove anos

de carcere, sobrevivente, e hoje lider da comunidade do Santo Daime, no Acre,



para integrarem o corpus de minha pesquisa ao lado das obras de Xosé Lois
Garcia, entre elas Cancioneiro de Pero Bernal (1988), Kalendas (2005), Do Faro
ao Mirio Il (2005), No imo do tempo (2007).

Ja no Doutorado, o professor Claudio sugeriu acrescentar a esse corpus
o angolano Agostinho Neto, e desta forma direcionar minha atengao para um
corpus representativo de trés espacos lusofonos. A partir de entéo, iniciei a
leitura de sua obra emblematica, Sagrada esperancga. Apés, fiz a leitura de
Poemas de Angola (1976) e A renuncia impossivel (1987), e desde entdo os seus
poemas passaram a ser objeto de reflexado, pois foi possivel perceber e realizar
uma leitura das vozes negras oprimidas pelo colonialismo e pela ditadura
salazarista que massacrou a nagéo angolana.

Nesse contexto, procura-se aqui, como objetivo geral, compreender as
relacdes entre poesia e testemunho a partir da anélise de poemas de Alex Polari,
Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia, textos centrais para pensarmos toda a forma
de opressao, de subjugacdo, de dominacao contra os sujeitos decorrentes do
colonialismo portugués e das ditaduras brasileira, salazarista e franquista. A
hipétese construida ao longo da pesquisa direcionava para a existéncia de
diferentes niveis de testemunho.

Como objetivos especificos desta pesquisa, elencamos:

e apresentar e contextualizar a obra poética de Alex Polari no Brasil durante
a ditadura militar, de Agostinho Neto em uma Angola que esteve sob o
jugo do colonialismo e da ditadura salazarista; de Xosé Lois Garcia numa
Galiza oprimida durante a os anos de Guerra Civil e de ditadura franquista;

e explicitar, a partir das consideragdes sobre literatura de testemunho, que
o testemunho propiciado pelo fazer artistico e a resisténcia nao rechaca
a ética inerente a arte, ao contrario, incorpora a denuncia a todo tipo de
opressdo, de violéncia, de desigualdades como fundamento do seu
programa estético;

e utilizar categorias basilares da perspectiva testemunhal como
testemunho, violéncia e memodria para compreender relagdes entre as
poéticas dos trés autores;

e investigar como os elementos politicos, historicos e sociais atuam nas

obras;
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o refletir sobre os limites da literatura de testemunho.

A metodologia desta tese consiste em interpretagdes critico-analiticas de
natureza qualitativa, buscando compreender os dialogos estabelecidos pelas
poéticas corpus do trabalho, fundamentada em revisdo bibliografica do
referencial tedrico associado as relacdes entre literatura, lirismo, resisténcia e
testemunho e a critica literaria sobre os trés poetas.

Estes autores estdo afastados por fatores como a localizagéo geografica
e, consequentemente, a cultura: Alex Polari (Brasil), Agostinho Neto (Angola) e
Xosé Lois Garcia (Galiza). No entanto, o contexto de produgéo de suas obras os
aproxima, pois estamos tratando de poetas que vivenciaram, sobreviveram e
testemunharam, em um mesmo periodo histérico, a violéncia, a opressao dos
regimes autoritarios de seus paises de origem, a saber: ditadura no Brasil (1964-
1985), ditadura salazarista em Portugal (1933-1974), a qual se estendeu as suas
colénias, entre elas Angola, a qual ja estava vivendo ha anos toda a violéncia
advinda do colonialismo, e a ditadura franquista na Espanha (1939-1975).

Ademais, Polari, Neto e Garcia compartiiham a escrita como uma
ferramenta de resisténcia contra os regimes autoritarios de seus paises de
origem, bem como uma forma de testemunho, a fim de denunciar toda forma de
violéncia que atingiu e assolou (e ainda atinge e assola) os seus povos. Estamos
diante de poetas que constroem a sua escrita para romper com o silenciamento
imposto pela histéria oficial, para homenagear e fazer justica pelos que nao
sobreviveram, para levar o leitor a reflexao para que estas atrocidades nado se
repitam.

E nesse sentido que defendemos que a categoria do testemunho permite
conceber novas possibilidades de compreensao dessas poéticas, podendo ser
identificadas diferentes dimensdes ou niveis de testemunho, a saber: um
testemunho mais contundente em Alex Polari, pois ele concebe uma poesia
hiperrealista, com uma linguagem direta, cortante e profunda, causando
desconforto no leitor, ja que seus poemas desnudam as chagas abertas do corpo
torturado; um testemunho militante em Agostinho Neto, poeta que nos apresenta
uma poesia libertaria, caracterizada como um grito de revolta, de protesto, de
conscientizacdo de um povo que € chamado a lutar pela liberdade da nacéo
angolana; e um testemunho solidario em Xosé Lois Garcia, o qual concebe uma

poesia nacionalista, tendo como categoria basilar a memoria individual e a
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memoria coletiva, desnudando verdades sobre o passado, agindo sobre o
presente, com vistas a um futuro melhor.

Em sua maioria, a literatura de testemunho tem se inscrito na producgéo
de narrativas que tratam de fatos relacionados a eventos traumaticos como as
guerras civis, a Segunda Guerra Mundial, as ditaduras militares. A fim de
exemplificar, podem ser citadas obras como “O diario de Anne Frank” (diario que
narra 0 medo e as alegrias de uma familia judia que, em vao, lutou para
sobreviver ao Holocausto), “E isto um homem?”, de Primo Levi (narrativa que
descreve de forma contundente os horrores vividos pelos judeus no campo de
concentracdo de Auschwitz), “O que é isso companheiro?”, de Fernando Gabeira
(narrativa que conta a sua experiéncia na luta armada contra a ditadura militar
brasileira nos anos 1960).

No entanto, indagando sobre os seus limites, compreendemos que a
literatura de testemunho ndo esta ligada a um género literario especifico.
Contribuindo nas discussdes deste campo de estudos, Salgueiro (2011; 2015) e
Ferraz (2022) discutem a importéncia de buscar e de inserir novas obras,
contemporaneas ou ndo. Nesse movimento, eles citam a poesia lirica, género
literario que esta adentrando, embora a passos lentos, as discussées em torno
do testemunho, no Brasil.

Dessa forma, a relevancia deste estudo esta em dar visibilidade a poesia
lirica e as suas relacbes com o testemunho, e ndo menos importante, com a
resisténcia e o engajamento, a partir de autores emblematicos. Embora se saiba
que o debate entre literatura e testemunho tenha sido impelido a partir do
Holocausto, outras formas de aniquilagcdo do homem foram se instaurando no
nosso cotidiano como, por exemplo, os conflitos armados, as ditaduras, a
miséria, a fome, a violéncia contra as mulheres, negros, indigenas e a populagao
LGBTQIA+ (Ferraz, 2002), tematicas abordadas na narrativa e, também, na
poesia.

Na poesia de Polari, Neto e Garcia ha um imperativo ético, a resisténcia,
gue o0s encoraja a versar sobre as experiéncias mais dolorosas, originando
imagens para poder retrata-las, lidas como uma espécie de cicatriz que deixa
visiveis as chagas de uma sociedade doente, desigual, violenta, tendo como
ponto de partida o presente e 0s processos de rememoracao do passado. Nesse

contexto, o testemunho se apresenta como uma acao para que as memaorias nao
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sejam apagadas, ao contrario, pois na medida em que lembrancas de
experiéncias hostis sao relacionadas ao presente, cumpre-se o que historiadores
e filésofos como Ricceur (2007) chamam de “dever de memdria” ou dever de
fazer justica aos que ficaram pelo caminho.

A organizagdo desta tese esta feita da seguinte forma: no primeiro
capitulo, Poesia, ditadura e testemunho: o engajamento poético, adentramos na
discussao da relevancia dos poetas nos ambitos artistico e politico de seus
paises de origem, apresentando as principais caracteristicas de suas obras, o
contexto literario no qual cada um se insere, os elementos biograficos
importantes as discussdées em torno do testemunho, bem como pesquisas
académicas que compdem parte da fortuna critica dos poetas. Os trés poetas
em questao, os quais podem ser considerados testemunhas do seu tempo, pela
forga da voz lirica, categorizam o testemunho dos espagos territoriais brasileiro,
angolano e galego e de contextos autoritarios de onde emana a violéncia.

No segundo capitulo, Literatura e testemunho, primeiramente abordamos
as definicbes de testemunho e de testemunha, conforme os postulados de
Seligmann-Silva (2003), Agamben (2008) e de Salgueiro (2012). Em seguida,
delineamos um panorama sobre a literatura de testemunho e o seu surgimento,
bem como as suas aproximacgdes e diferengas com a nocao de literatura de
testimonio. Apds, abordamos a funcao testemunhal da poesia de Alex Polari,
Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia, recorrendo as doze marcas da produgao
testemunhal elencadas por Salgueiro (2015).

No terceiro capitulo, O testemunho contundente de Alex Polari,
primeiramente vemos que 0s seus poemas, além de serem lidos na chave do
testemunho, também podem ser lidos pelo viés da poesia de resisténcia,
expressando uma ideologia de esquerda, e inclinados a critica direta da
sociedade brasileira sob o jugo da ditadura. Sua poesia hiperrealista, poderosa
ferramenta de resisténcia e de testemunho, nasce das suas experiéncias vividas
na repressao, no encarceramento e nas torturas. Nesse sentido, tratamos da
pratica da tortura, esta presentificada, portanto, em seus poemas, os quais nos
oferecem uma perspectiva critica sobre o poder e 0 seu abuso. Além de narrar o
sofrimento, seus poemas denunciam o sistema autoritario, as falhas da justica e
o siléncio cumplice da sociedade que permite estes abusos. Por fim, apds a

apresentacdo de um contexto de violéncia fisica e psicologica sofrida pelos
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sujeitos considerados “subversivos” pela ditadura, vemos que a sua poesia €
impulsionada pela percepcdao de uma sociedade em crise, podendo ser
considerada em reagao a uma sociedade distépica.

No quarto capitulo, O testemunho militante de Agostinho Neto,
inicialmente apresentamos a sua poesia como sendo de combate, propria de um
poeta-militante que atuou diretamente contra as agdes dos colonizadores
portugueses. Sua poesia libertaria denuncia com for¢ca as instituicdes que
perpetuam o controle e a exploragao, enfatizando o desejo de autonomia e de
dignidade humana, promovendo a igualdade a justi¢ca social e a luta contra as
estruturas de poder autoritarias. Depois, abordamos sobre o movimento da
Negritude, o qual influenciou de forma emblematica a poesia de Agostinho Neto.
Por ultimo, tratamos da sua poética de intervencéo, a luz da literatura engajada.

No quinto capitulo, O testemunho solidario de Xosé Lois Garcia, tratamos
das memorias individual e coletiva. Além disso, abordamos outro aspecto da
memoria, denominada de memodria herdada, da qual resulta o testemunho
solidario de Xosé Lois Garcia. E recriando as memérias familiares passadas que
o trauma destes evento-limites (Guerra Civil Espanhola e ditadura franquista) é
transmitido de geragdo a geragdao, o que nos permite ler os seus poemas,
também, pelo viés da pés-memdria. Sua poesia nacionalista exalta os valores, a
identidade, a histéria de sua nagcédo. Ademais, os rios, as montanhas, os campos,
as arvores se convertem em simbolos da sua terra-mae, e a sua descri¢gao busca
reforcar o amor e a lealdade pelo sua nagdo. Nesse sentido, na sequéncia,
vemos a natureza influenciando a sua escrita poética, o seu olhar de
contemplagcdo e o seu olhar de revolta quando esta é destruida pelas maos
humanas, conforme nos apontam as analises dos poemas de Remitencias, 0s
quais podem ser lidos a luz da Ecopoesia, conceito pertencente ao glossario da
Ecocritica. Por fim, a partir do seu testemunho poético que desnuda a violéncia
contra a sua familia e amigos, a violéncia contra a natureza, compreendemos
que o poeta assume um compromisso de transformacao, apresentando um ideal

de sociedade visando a utopia.
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1. POESIA, DITADURA E TESTEMUNHO: O ENGAJAMENTO POETICO

O engajamento de Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia pode
ser identificado ao longo de suas trajetdrias devido a pratica de uma arte que
dialoga com os problemas politicos, econémicos e sociais de suas épocas. Suas
poesias, portanto, assumem uma dimensao politica, contribuindo de alguma
forma indireta, sempre segundo a disposi¢cao dos leitores, para a reflexdo e a
transformagao da ordem dominante pré-estabelecida. Além de engajadas, suas
poéticas sao testemunhais, uma vez que denunciam a realidade de um povo
oprimido pelos regimes autoritarios, tornando-se produgées comprometidas com
0 seu tempo.

A nocao de engajamento literario € um campo de muitas contradi¢coes e
debates. Ha os criticos que afirmam, apds a analise de uma obra, que a politica
ali ndo se manifesta e que recusar o engajamento é a forma mais auténtica de
engajar-se. Mesmo que se negue a relagao entre literatura e politica, ndo se
recusa a determinagao do alcance de uma obra, os seus resultados ideoldgicos
e intelectuais e a sua importancia para a sociedade. Logo, a incongruéncia: ao
mesmo tempo em que se refuta o engajamento em uma obra, deixa-o em
suspenso. Ha, também, os que reconhecem que toda obra literaria é em certa
medida engajada quando propde uma visao de mundo, dando forma e sentido
ao real, preocupada em se posicionar diante das controvérsias sociais, politicas,
econdmicas, religiosas. Nesse sentido, o engajamento se dissipa, estando em
toda parte, tornando-se préprio da literatura (Denis, 2002).

E preciso salientar que o engajamento se manifesta, antes de qualquer
coisa, em termos literarios e estéticos. O escritor engajado precisa estar
consciente das relagdes entre literatura, politica e sociedade e sobre os meios
especificos dos quais ele dispde para associar o politico na sua escritura.

Nessa perspectiva, o texto literario ndo se considera autossuficiente,
encerrado em si mesmo. Toda forma artistica apresenta marcas sociais e
histéricas. Assim, a analise critica vincula o texto com o contexto literario e a
situagcdo comunicativa. No caso das literaturas engajadas, as quais surgem em
decorréncia de uma situacao de profunda transformagao social, a informacéao
referencial € basilar. Nesse caso, € importante destacar que o escritor ndo se

reduz ao referente, pois além de engajar-se na radicalidade ideolégica, engaja-
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se na radicalidade estética, ou seja, incorpora no texto questdes historicas,
politicas, sociais, sem, entretanto, negar a sua natureza literaria.

Nesse sentido, os aspectos externos se tornam internos, modulados
artisticamente pela elaboragao estética. A radicalidade ideoldgica dos escritores
engajados sO se efetiva no engajamento da radicalidade literaria. O escritor
precisa ter consciéncia critica dos processos literarios que utiliza, pois,
“intencbes ndo bastam”. A forma do discurso precisa considerar o enfoque
estético. Se assim for, podemos dizer que a funcdo poética acentua a série
ideoldgica (Abdala Junior, 1989, p. 22).

Ou seja: a arte engajada so se torna politica devido as suas capacidades
estéticas e escolhas técnicas. Quando o escritor se engaja com uma causa que
genuinamente diverge com a ordem estabelecida, torna-se algo ja politico.
Nessa perspectiva, o binbmio estética-politica orienta as competéncias artisticas
para que estas se manifestem diante da situacéo social e politica de um tempo
histérico definido, representando, o artista, um lugar de oposi¢céo. Além disso, os
procedimentos utilizados pelos artistas precisam ser pertinentes para despertar
o leitor e proporcionar-lhes uma nova visdo de mundo, novas significacbes e
modos de agir nos contextos nos quais estdo inseridos, por vezes alienantes.
Sendo assim, compreende-se que a sensibilidade estética pode ser um
instrumento que leva o leitor a reflexdo sobre os principais problemas da nossa
sociedade como as guerras, as desigualdades sociais, a luta dos grupos
minoritarios, a opressao, a violéncia instituida em suas diversas faces.

E nesse sentido que defendemos que Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé
Lois Garcia sdo autores que exercem uma escrita politica, pois abordam em seus
escritos questdes individuais e coletivas, propiciando ao leitor a reflexdo sobre
diversas realidades como as guerras, as ditaduras, o colonialismo e tantas outras
situagdes, despertando inumeros sentimentos e emocdes. Além disso, a
presenga, a notoriedade, o lugar que ocupam estes autores ja tornam a sua
escrita politica, pois trata-se de uma escrita do ponto de vista de um preso
politico da ditadura militar brasileira, de um guerrilheiro na luta pela libertacdo da
Angola das garras do colonialismo, de um ativista cultural e politico da Galiza.

Nesse contexto, podemos afirmar que as poéticas dos trés autores
revisitam a Historia pela perspectiva dos vencidos como uma forma de

engajamento a um sé tempo politico e estético, na medida em que em suas obras
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ha marcas ideologicas que remetem ao autor e a sociedade da qual eles
pertencem de maneira critica, bem como ha uma forma de testemunho, ja que
os autores viveram, sobreviveram e testemunharam a barbarie, a violéncia das
ditaduras. Seus discursos poéticos estdo comprometidos com a transformacéao
social e suas perspectivas criticas ndo Ihes permitem ignorar a experiéncia dos
seus pares no ato de criac&o, ou seja, a longa luta dos povos oprimidos.

Nessa perspectiva, busca-se, na sequéncia, apresentar a relevancia dos
poetas no cenario artistico e politico do Brasil, Portugal e Galiza, alguns aspectos
relevantes de suas obras, o contexto literario no qual cada um deles se insere,
os elementos biograficos que importam as nossas reflexées em torno do tripé
poesia-ditadura-testemunho, bem como os estudos da fortuna critica, os quais
levam em conta a nogéo de testemunho e de outras subcategorias vinculadas a

ele, como o0 engajamento e a resisténcia.

1.1.Alex Polari no contexto literario brasileiro

Alex Polari de Alverga nasceu em 1951 em Jo&o Pessoa, na Paraiba. Aos
trés anos de idade passou a viver no Rio de Janeiro com a sua familia. Na
ocasiao do Golpe de 1964, tinha apenas 13 anos de idade. Entre 31 de margo e
9 de abril daquele ano, o presidente Jodo Goulart foi destituido do seu cargo. A
fim de subverter a ordem existente no pais, deu-se inicio a ditadura militar,
regime que se estendeu no Brasil de 1964 a 1985, periodo caracterizado por
censura, sequestros e execugdes cometidas por militares do governo brasileiro.

Em um contexto de extrema represséao e violéncia contra os opositores do
regime ditatorial, Polari foi crescendo e formando a sua consciéncia politica. Em
“Primeira Comunh&o”, os versos revelam que o xingamento, o castigo e a
punicao ja faziam parte de sua vida, como revelado pela imagem de D. Alice
“brandindo bruscamente contra nds de forma ameagadora / sua régua em busca
/ do nome dos santos decorados”. Atitudes como esta levaram-no a perder a fé
€ mesmo a negar qualquer saber ou sentimento direta ou indiretamente religioso:
“De D. Alice para o ateismo total e absoluto / foi um passinho sé / posteriormente
consolidado por outras reflexées” (Polari, 1980, p. 28).

Aos 20 anos de idade, tornou-se membro da VPR (Vanguarda Popular

Revolucionaria), grupo responsavel pelo sequestro do embaixador aleméao
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Ehrenfried Von Holleben, na noite do dia 11 de junho de 1970, no Rio de Janeiro.
O objetivo do grupo era chamar a atengdo internacional para as torturas
praticadas pelo regime militar contra os presos politicos. Em 1971, Polari foi
preso e torturado no DOI-CODI, acusado de sequestrar Von Holleben.
Inicialmente, foi condenado a 80 anos de priséo, porém, em 1980, aos 29 anos,
foi libertado apds a anistia (Nogueira, 2012)*.

E autor de duas obras poéticas, escritas enquanto esteve preso. A
primeira, Inventario de Cicatrizes (1978), € composta de poemas escritos no
carcere, 0s quais apresentam versos duros, diretos, realistas e revoltantes sobre
a tortura praticada nos pordes da ditadura militar. Em 1980, publicou outra obra,
intitulada Camarim de Perisioneiro, escrita durante o periodo de transicdo do
presidio para a liberdade condicional. Trata-se de uma obra hibrida, composta
por relatos pessoais, fotos registrando atividades de mobilizagdo politica e
greves, cartas e poemas que retornam a sua histéria desde a sua infancia,
passando pela adolescéncia e juventude, incluindo a sua militAncia politica, até
os tempos de presidio e de liberdade. Cabe salientar que tanto /nventario de
Cicatrizes (1978) quanto Camarim de Prisioneiro (1980) sdo obras fundamentais
da literatura brasileira moderna que formam um quadro literario especifico, as
quais nos auxiliam a refletir e a compreender um momento dificil da histéria do
nosso pais: os anos de ditadura militar brasileira (1964-1985).

Sua poesia esta inserida em um contexto que permite trazer a tona para
0S que nao viveram o evento-limite, aqueles que vieram depois, os excessos do
autoritarismo. Ao enredar as experiéncias individuais e coletivas na tessitura de
seus versos, aprofundam-se os processos histéricos, politicos, sociais e culturais
apo6s o Golpe de 64, o que torna possivel inscrever os seus poemas na vertente
da poesia do carcere, poesia de resisténcia a ditadura civil-militar brasileira.

Seus versos podem ser inseridos na tradicao dos que, se bem que nao
tiveram o poder de derrubar um governo genocida, converteram-se em porta-voz
dos que foram silenciados durante a ditadura militar brasileira, fazendo com que
a opresséo do passado violento ndo seja esquecida, como ilustra a dolorosa

narrativa:

1 NOGUEIRA, Bruno Torturra. Alex Polari. Disponivel em https://revistatrip.uol.com.br/trip/alex-
polari. Acesso em 19 outubro 2023.
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Existe uma prisdo onde ja estivemos e que € a0 mesmo tempo um
patriménio artistico da cidade. Nela, alguns de ndés foram torturados,
levaram surra de corrente, dormiram em solitarias onde foram jogadas
bombas de gas lacrimogénio e passaram dias em celas medievais
onde o teto ndo chegava a um metro de altura (Polari, 1980, p. 12).

Nesse contexto, a partir do excerto apresentado e de outros que virao,
Polari pode ser considerado uma testemunha direta das atrocidades cometidas
pelo regime ditatorial brasileiro, pois sentiu na pele o poder da repressao militar,
sobreviveu e testemunhou: “E nesse més, voltei duas vezes para a tortura.
Encapucgado, ouvi varias vozes distantes, reconheci varios halitos, matar até que
tentaram” (Polari, 1980, p.18). Durante o periodo de carcere, também viu os seus
amigos serem mortos, conforme lemos nos versos seguintes:

[...]

Acompanhei durante esses oito anos
a morte dos melhores amigos que restaram

Walter foi assassinado numa manha de julho
José Raimundo numa tarde de agosto

Elcio em qualquer hora de janeiro

Lamarca no céu azul de setembro
escrevendo pra Yara.

(Polari, 1980, p.17)

Polari sempre foi muito atuante nos anos de chumbo e produziu escritos
de alto teor critico e muita acidez, impactando o leitor diante de cenas cruas e
realistas, fruto de uma realidade concreta.
Junto a Alex Polari, outros poetas colocaram em evidéncia a resisténcia
ao poder instituido durante os anos de chumbo, conforme apresentamos a
seguir. Trata-se de uma amostragem néo totalizante, mas significativa, de obras
poéticas escritas pelos que foram perseguidos, presos, torturados durante a
ditadura militar brasileira, conforme nos apresenta Ribeiro (2020), em ordem
cronoldgica:
e Poemas do povo da noite (1975), de Pedro Tierra;
e Inventario do medo (1977), de Lara Lemos;
e Poemas do carcere e da liberdade (1979), de Osvald Barroso;
e Poemas da greve de fome & 10 textos de Itamaraca (1979), de Marcelo
Mario de Melo;

e Adaga lavrada (1981), de Lara de Lemos;
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e \Versos reprimidos: antes e depois da anistia (1981), de Aybiré Ferreira de

Sa;

e Agua de rebelido (1983), de Pedro Tierra;

e Metade sol, metade sombra (1994), de Maria Celeste Vidal;

e Entremelamentos: um livro de muitas vidas (1998), de Wilma Ary;

e Poemas (quebrados) do carcere (2011), de Gilney Viana;

e FEterno Amanha: poemas da prisdo (2011), de André Borges;

e A palavra contra o muro (2013), de Pedro Tierra;

e Céarceres da memoria (1970-1980), publicado em 2017, de Chico de

Assis.

Além destes titulos, citamos a antologia de poemas em torno da ditadura
militar brasileira, intitulada Poemas para exumar a historia viva: um espectro
ronda o Brasil (2021), organizada por Alberto Pucheu, poeta, ensaista e
professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). E além dos ja
citados poetas, sdo apresentados poemas escritos por outros que foram
perseguidos, exilados, presos politicos, como Ferreira Gullar, Carlos Marighella,
Luiz Eurico Tejera Lisbba, Loreta Valadares, Rosalindo Sousa, Libério de
Campos, Sténio Freitas, Eduardo Alves da Costa, Alvaro Alves de Faria, Thiago
de Mello, Marcelo Mario de Melo, Paulo César Fonteles de Lima, Gilney Viana,
Nicolas Behr, Flavio Tavares, Jacinta Passos, Moacyr Félix, Jaime Wallwitz
Cardoso e Alipio Freire.

Os poetas apresentados nessa antologia “tomaram a poesia [como] uma
arma a favor da sobrevivéncia, desarmando, com ela, a légica da violéncia e,
quando possivel, algo do terror a que foram submetidos, para poderem
renascer’. Outros nao tiveram a oportunidade de continuar resistindo, lutando,
pois “como Carlos Marighella, Luiz Eurico Tejera Lisbda [...] foram assassinados
pelos militares [...] em consequéncia de suas atuagdes” (Pucheu, 2021, p. 10).

Outra antologia que apresenta poemas criados na realidade ameacgadora
e violenta dos anos de ditadura é Poetas da dura noite (2019), organizada por
Raul Ellwanger, compositor, cantor, ativista dos Direitos Humanos, membro do
Comité Carlos de Ré da Verdade e Justica do estado do Rio Grande do Sul.

Resistente a ditadura, foi condenado pela Lei de Seguranga Nacional em 1971,
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devendo exilar-se no Chile e Argentina?. Além de Jaime Walwitz Cardoso e Luiz
Eurico Tejera Lisboa, nomes ja citados, Ellwanger apresenta poemas escritos
por Antonio Alberi Malfi, Antonio Pinheiro Salles, Athanasio Orth, Eloy Martins,
Emanuel Medeiros Vieira, Flavio Koutzii, Glénio Perez, Guilem Rodrigues da
Silva, Guillermo Rallo, Jorge Fischer, José Luiz Braga Mauricio, Luiz de Miranda,
Nei Duclds, Nilton Rosa da Silva, Reneu Geraldino Mertz, Rui Neves da Rosa e
Victor Douglas Nufiez. Esta selegdo busca “redescobrir e colocar ao alcance do
publico atual a faceta quase perdida de alguns dos nossos ‘poetas da dura
noite””. Tratam-se de poetas que “ousaram atrever-se a lutar e vencer no terreno
da arte durante os momentos mais terriveis de suas vidas frageis e
desamparadas” (Ellwanger, 2019, p. 10).

Heloisa Buarque de Holanda, ensaista, escritora e critica literaria, em
1976, publicou a antologia intitulada 26 poetas hoje (reeditada em 2021, pela
editora Companhia das Letras), considerada uma resposta direta aos anos de
chumbo. Participam desta lista os poetas Antonio Carlos de Brito (Cacaso),
Torquato Neto, Roberto Schwarz, Ana Cristina César, Chacal, Leila Miccolis,
entre outros. Trata-se de uma antologia que apresenta “uma energia
contestadora, presente tanto na forma quanto no conteudo dos poemas” (Ferro,
2016, p. 6).

No ambito dos estudos literarios, foram realizadas pesquisas sobre a
poesia brasileira escrita durante a vigéncia da ditadura militar no pais (1964-
1985), as quais foram reunidas e publicadas em coletdneas como, por exemplo,
Poesia e carcere politico: leituras e analises (2023), organizada pelos
professores Marcelo Ferraz (UFG) e Nelson Martinelli Filho (IFES). As analises
apresentadas se referem aos poemas de Alex Polari, André Borges, Carlos
Marighella, Ferreira Gullar, Gilney Viana, Lara de Lemos, Luiz Eurico Tejera
Lisboa, Marcelo Mario de Melo, Pedro Tierra, Raphael Martinelli, Thiago de
Mello. Esta coletdnea assume “a tarefa de se colocar em discussdo poemas
brasileiros nos quais a experiéncia do carcere politico é tema e contingéncia

mobilizadora do fazer artistico” (Ferraz; Martinelli Filho, 2023, p. 11).

2 Informacg&es biograficas disponiveis em https://www.raulellwanger.com.br/biografia. Acesso em 31
outubro 2023.
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Em 2011, foi publicada a coletanea intitulada O testemunho na literatura:
representagbes de ditaduras, genocidios e outras violéncias, organizada pelo
professor Wilberth Salgueiro (UFES). Trata-se de “ensaios em torno do tema
tedrico maior, ou seja, o testemunho, e de como esta perspectiva testemunhal
se faz presente, sobretudo, na literatura e na cultura brasileira” (Salgueiro, 2011,
p.9). A obra é dividida em duas se¢des denominadas “Testemunho em verso” e
“Testemunho em narrativa”. No que diz respeito a poesia, nosso interesse maior,
os trabalhos publicados giram em torno dos escritos de Jodo Cabral de Mello
Neto, Ferreira Gullar, Chacal, Nicolas Behr, Cacaso, Paulo Leminski e uma
cancao de Raul Seixas.

No ano de 2018, foi publicada a obra Poesia brasileira: violéncia e
testemunho, humor e resisténcia, na qual Wiberth Salgueiro “traca um amplo
painel da poesia nacional, apontando suas linhas de forca e tendéncias
dominantes, em confronto com a histéria e os valores éticos e estéticos
partilhados socialmente” (Carvalho, 2018, p.10). Salgueiro apresenta ensaios
dedicados a poetas como Chacal, Alex Polari, Glauco Mattoso, Leila Miccolis,
Nicolas Behr, Paulo Leminski, Luis Fernando Verissimo, entre outros. Com
atencdo a poemas capazes de revelar as mazelas sociais, politicas e
econdbmicas, colocam-se “a nu 0s mecanismos sociais que fundamentam a
ordem injusta do mundo e que alimentam continuamente a desordem
contemporanea” (Carvalho, 2018, p. 11).

Outra fonte vigorosa que nos apresenta artigos e ensaios envolvendo
discussdes de topicos acerca de questdes como violéncia, autoritarismo,
violagao de direitos humanos, exclusao e preconceito racial e sexual é a revista
Literatura e Autoritarismo, da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM),
publicada desde o ano de 2003. Desde entado, recebe trabalhos que englobam
tais assuntos, os quais vem a tona em obras literarias brasileiras e estrangeiras,
bem como em outras manifestagdes culturais como letras de musicas, filmes,
fotografias ou pinturas. A revista conta, atualmente, com 41 numeros

publicados?.

3 Revista Literatura e Autoritarismo, da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).
Disponivel em https://periodicos.ufsm.br/LA/about. Acesso em 02 novembro 2023.
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Em busca nos portais eletrénicos Biblioteca Digital Brasileira de Teses e

Dissertacdes (BDBTD) e Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES com os

termos “Alex Polari”, “ditadura militar’ e “testemunho”, encontramos trés

dissertacbes e uma tese:

Dissertacao Narrativas armadas: a guerrilha urbana no testemunho de
Alex Polari e Herbert Daniel, de Joao Sinhori, da Universidade Estadual
de Londrina (UEL), 2013. Esse trabalho tem como objeto de estudo as
obras narrativas Passagem para o proximo sonho, de Herbert Daniel, e
Em busca do tesouro, de Alex Polari, concentrando-se em analisar as
representagdes historicas, sociais, politicas e culturais construidas pelos
narradores-testemunhas, bem como sobre o panorama guerrilheiro
formado no pds-1968, durante a ditadura militar brasileira;

Tese Literatura cinza: uma (sub)versao do luto em Inventario de cicatrizes,
de Thales de Medeiros Ribeiro, da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), 2020. Tendo como objeto de estudo a obra Inventario de
cicatrizes, interroga-se o lugar e o estatuto da histéria no registro de uma
experiéncia de perda, sendo a experiéncia do carcere, o luto e a
melancolia questdes centrais na leitura e na interpretacdao dos poemas;
Dissertagao Tecendo os fios da memoria da ditadura através da literatura:
Inventario de cicatrizes na sala de aula de Historia, de Luanna Michaelly
Soares Rodrigues, da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG),
2022. Esse estudo relaciona o ensino de historia e a literatura, a fim de
reler o passado, especificamente o periodo da ditadura militar brasileira.
Para isso, a obra Inventario de cicatrizes € material documental para
analise e construcdo de uma sequéncia didatica a ser aplicada nas aulas
da disciplina de Historia;

Dissertagao Poesia e violéncia: Alex Polari e a poesia que se faz carne,
de Luan Piauhy Moura, da Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC),
2022. Nessa pesquisa, analisam-se poemas de Inventario de cicatrizes e
Camarim de prisioneiro a partir das categorias fundamentais para a
compreensao destas obras, como o testemunho, a memodria e a
representacao da violéncia.

Por meio das obras poéticas citadas, bem como das pesquisas

académicas levadas a cabo nas universidades brasileiras, adentramos na parte
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violenta da historia de um pais que nao quer fazer parte das paginas do passado,
resistindo em permanecer para que se faga conhecer todos os infortunios
histéricos, muitos ainda atuais.

Em suma, Polari, em especial, produziu uma diversidade de poemas
diretos e cortantes e que causam choque no leitor. Em suas obras, como
veremos adiante, denunciam-se a violagao da dignidade humana, a tortura fisica
e psicoldgica, os assassinatos, os “desaparecimentos” forjados de amigos, a
imposicédo do exilio, o silenciamento advindo da censura, por meio de um eu-
lirico cindido, que deixa reverberar o seu testemunho, o que nos permitem situar
a sua poética em um conjunto de discursos considerados como poesia de
testemunho, ja que em seus poemas sao inescapaveis a representagao dos atos
de barbarie, a tirania dos militares e os traumas particulares e coletivos, pois
além de falar de si préprio, fala daqueles que viveram traumas semelhantes no
mesmo contexto histérico. Além de testemunhal, sua poesia é de resisténcia,
uma vez que se revela contra o status quo, questionando a ordem da sociedade
autoritaria, discriminatéria e excludente, fazendo reverberar a ideia de uma

sociedade distopica, a fim de render criticas a sociedade brasileira.

1.2.Agostinho Neto e a geragao de 40

No contexto angolano, Agostinho Neto sempre esteve engajado com as
causas politicas e sociais do seu pais. Nasceu em 1922, na aldeia de Kaxicane,
na regiao do Catete, a sessenta quildmetros de Luanda. No ano de 1947, iniciou
os estudos na Universidade Coimbra, no curso de Medicina. Logo apds ingressar
no curso de Medicina, na Universidade de Coimbra, passou a ser integrante do
MUD Juvenil (Movimento de Unidade Democratica Juvenil), e a sua conduta
comecgou a incomodar as autoridades fascistas, pois ia ao encontro dos anseios
democraticos, das aspiragdes da juventude e do desejo de liberdade que a sua
terra natal atravessava naquele momento.

Foi preso varias vezes. Em 11 de julho de 1949, o Comando-Geral da
Legido Portuguesa de Coimbra dirigiu um oficio a Policia Internacional e de
Defesa do Estado (PIDE) evidenciando incbmodo com a atuagao de Agostinho
Neto: “Quanto aos pretos, 0 que mais se tem evidenciado, embora ndo o
demonstre, é o Agostinho Neto do MUD Juvenil” (Barradas, 2005, p.4).
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Nao tardou muito para que a sua primeira detengao ocorresse. Em margo
de 1952, ficou preso por um periodo de trés meses, acusado de ser portador de
panfletos com mensagens subversivas. Na verdade, segundo o boletim
Juventude, Neto, em companhia dos colegas Marilia Branco e Carlos Veiga
Pereira, recolhia assinaturas para o “Apelo para um Pacto de Paz”.

Em 9 de fevereiro de 1955, novamente foi preso pela PIDE. Desta vez,
passou mais de dois anos encarcerado, s6 sendo libertado em 12 de junho de
1957. Sua terceira detencgédo foi em 8 de junho de 1960, seguida da quarta, em
1961, quando estava em sua residéncia médica em Santo Ant&o, sendo obrigado
a regressar para os carceres de Lisboa. O motivo, segundo o chefe da PIDE, foi
a divulgagao de uma foto, supostamente trazida por Maria Eugénia, sua esposa,
na qual se via um grupo de militares europeus com a cabeg¢a de um negro
espetada em um pau. Segundo a PIDE, tratava-se de uma falsificacdo destinada
a propaganda politica e difundida por Neto a seus companheiros, fato que néo
era veridico (Barradas, 2005, p.10).

A perseguicao da PIDE s6 aumentava a sua resisténcia e o seu ativismo,
e so teve fim quando Neto tragou uma estratégia de fuga com a familia. De
Portugal, seguiu para Léopoldville, onde estava instalado o Comité Diretor do
Movimento pela Libertagdo de Angola (MPLA). Findando o ano de 1962, em
Léopoldville, Agostinho Neto foi eleito presidente do MPLA, durante a Primeira
Conferéncia Nacional do Movimento.

A partir de entdo, o MPLA dirigiu a luta armada pela libertacdo do povo
angolano, a toda a extensao do territério nacional, a fim de vencer o colonialismo
portugués. No posto de presidente do movimento, Neto convocou todos os
angolanos para lutar pela sua terra natal, entoando palavras como “A luta
continua, a vitdria é certa”, ja que Portugal seguia firme com o seu propodsito de
manter os seus dominios africanos.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, a maioria dos impérios coloniais
europeus submeteram-se a descolonizagdo que abrangeu a Asia colonial. Logo
depois, entre 1956 e 1966, a descolonizacdo na Africa foi praticamente
totalizada, sendo Portugal o unico pais a entrar em desacordo intenso com a
ONU, a qual emitiu, em dezembro de 1960, um tratado que tornava ilegal a
pratica colonial, referindo-se diretamente aos territérios africanos sob o dominio

portugués. Em 1961, na Assembleia Geral, foi reafirmado o direito do povo
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africano a autodeterminacéao e a independéncia. Em maio de 1963, os chefes de
trinta paises africanos reunidos em Adis Abeba ratificaram a carta que
representava a base para a Organizagdo da Unidade Africana (OUA),
proclamando o direito de cada Estado a propria soberania e integridade
territorial, declarando-se solidarios na luta pela exclusao de todas as formas de
colonialismo na Africa. Salazar nadava contra a corrente, adentrando em um
desacordo intenso (Stépanova, 2007).

Apods 14 anos de luta armada contra os cinco paises africanos até entédo
colonizados, finalmente, em 10 de novembro de 1975, Portugal entregou Angola
aos angolanos, depois de quase quinhentos anos de dominio portugués. Em 11
de novembro de 1975, proclamou-se a independéncia do pais, dia em que
Agostinho Neto tornou-se o seu primeiro presidente.

Agostinho Neto também foi uma testemunha imersa em uma realidade
conflituosa e revela as contradicbes de um mundo de aparéncia feliz, porém
estruturalmente hostil, a fim de denunciar os crimes levados a cabo durante o
periodo em que Angola esteve sob o jugo do salazarismo, como a censura, a
exploragdo, a violéncia fisica, a morte. Dessa forma, Neto tragca um panorama
revolucionario, fazendo com que as dores do povo africano reverberem em seus

versos, de forma incessante:

[...]

Enquanto o sorriso brilhava

no canto de dor

e as maos construiam mundos maravilhosos

John foi linchado

o irmao chicoteado nas costas nuas
e a mulher amordacgada

e o filho continuou ignorante

(Neto, 1985, p.41).

O periodo em que Neto escreveu poesia é bem definido: de 1947 (ano em
que iniciou os seus estudos no curso de Medicina, em Portugal) a 1962 (ano em
que fugiu de Portugal, onde estava sob prisdo domiciliar, para Léopoldville e
assumiu a lideranca do MPLA). Muitos dos poemas escritos neste periodo
surgiram na prisdo, sob condigdes especificas que o levaram a refletir sobre os
seus interesses pessoais e politicos (Chabal, 2014). O poema “Aqui no carcere”

foi escrito em julho de 1960, na cadeia da PIDE, em Luanda. Em seus versos,
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destaca-se um carater doloroso, inconformista e, ao mesmo tempo, contestador
e libertario. O carcere ndo impede a criacdo de expectativas de um futuro
prospero e feliz. Nos versos que seguem, ha um intenso desejo de se construir

uma nova realidade:

[...]

Aqui no carcere

a raiva contida no peito
espero pacientemente
0 acumular das nuvens
ao sopro da Historia

Ninguém
impedira a chuva.
(Neto, 1985, p. 94).

A realidade hostil da priséo e a “raiva contida no peito” sao transformadas
em esperanga de poder ser escrita uma nova historia para Angola. Os versos
“‘espero pacientemente / 0 acumular das nuvens” nao se referem a existéncia de
um sujeito conformado com a sua realidade, mas sim aquele que espera o devir
da transformacgao a partir da legitimacao da sua propria luta. Ja os dois ultimos
versos encerram com a sua confianca politica. O vocabulo “chuva” simboliza a
renovagao da vida na terra. Houve tentativas de impedi-lo, mas Agostinho Neto
resistiu e lutou pela libertagdo da sua terra natal. Fora dos muros da prisdo se
esperava por ele, o promotor da esperanga, o lider politico que levaria o povo
angolano rumo a liberdade.

Neto escreveu poesia até antes do seu envolvimento com o MPLA. Apés
se tornar lider politico do movimento, dedicou a sua vida completamente a acao
politica.

O desenvolvimento da literatura de povos colonizados e a sua
emergéncia, de acordo com Bonnici (2000) dependem de dois fatores: da
alegacdo de serem diferentes e das etapas de conscientizagdo nacional. Na
primeira etapa (tudo o que foi produzido no periodo anterior a 1849), a literatura
era escrita na col6nia pelos colonizadores, abordando-se os costumes, a fauna,
a flora, a lingua, privilegiando-se a metrépole em detrimento da colonia.

Na segunda etapa (producdes de 1849 a 1948), a literatura era escrita
pelos nativos, porém dependia do modelo literario do colonizador. Escreviam

sobre a brutalidade do sistema colonial, a riqueza de seus préprios costumes,
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das leis, dos cantos, dos proverbios. Estes temas eram subversivos, mas ainda
ndo podiam (ou ndo queriam) perceber a potencialidade dessa escrita, ja que
eram nativos que receberam instru¢cées educacionais na metrépole e, por isso,
sentiam-se gratos por poderem escrever na lingua do branco europeu. Nesta
etapa, ainda n&o havia a consciéncia de ser a lingua do colonizador.

Na terceira etapa (1948 a 1975), houve a ruptura com o modelo literario e
com a dependéncia cultural do colonizador, ou seja, rompeu-se com os padrdes
da metrépole e passou-se a fazer em Angola uma literatura de natureza africana.
Essa fase é reconhecida como a “fase de luta”, fase na qual “o intelectual nativo,
apos ter entranhado com o povo e no povo, comega a inflamar o povo... torna-
se o despertador do povo” (Fanon, 1963 apud Bonnici, 2000, p. 67). Em outras
palavras, esta fase foi fundamental para que a palavra literaria fosse concebida
como arma de combate.

Os anos entre 1948 e 1960, pertencentes ao 4° periodo da literatura
angolana, conforme periodizagdo apresentada por Pires Laranjeira (1995)%,
foram decisivos para a formacdo da literatura enquanto componente
fundamental da consciéncia africana e nacional. Alguns acontecimentos
moldaram as ideias e provocaram o entusiasmo nesta geragcao de estudantes
africanos: o fim da Segunda Guerra Mundial, a independéncia da india, as lutas
na China e no Vietnam, a consolidagao do socialismo na Europa de Leste. Nesse
contexto, tornou-se imprescindivel libertar-se das armadilhas da politica colonial,
de uma cultura alienada do meio africano.

O ano de 1948 foi marcado pela criagdo do Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola (MNIA), “um movimento de poetas, virados para o seu
povo e utilizando nas produgdes uma simbologia que a propria terra exuberante
oferece. [...] Assim, os novos poetas foram cantando, com voz prépria, a terra

angolana e as suas gentes” (Everdosa, 1985 p. 107), cujo lema foi “Vamos

40 quadro cronolégico da literatura angolana apresenta-se em periodos:

e Primeiro periodo: das origens até 1848, denominado de “Incipiéncia”;

e Segundo periodo: de 1849 até 1902, denominado de “Primérdios”;

e Terceiro periodo: primeira metade do século XX, de 1903 a 1947, denominado de
“Preludio”;

e Quarto periodo: entre 1948 e 1960, um periodo crucial na “Formagéao” da literatura
enquanto componente imprescindivel da consciéncia africana e nacional,

e Quinto periodo: de 1961 a 1971, periodo relacionado ao incremento da atividade
editorial ligada ao “Nacionalismo”;

e Sexto periodo: de 1972 a 1980, o periodo da “Independéncia” (LARANJEIRA, 1995).
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descobrir Angola”. A partir da criagdo deste movimento, nasceu uma literatura
produzida para o povo, por meio de um trabalho coletivo e organizado,
expressando os interesses populares, a natureza tipica africana. Os principais
nomes desta geragao, além do lider Viriato da Cruz, s&o: Anténio Jacinto,
Anténio Cardoso, Mario Pinto de Andrade e Agostinho Neto. A primeira
publicacdo do movimento foi a Antologia dos novos poetas angolanos, em 1950,
sendo o primeiro trabalho moderno do género.

Em 1951, surgiu a revista Mensagem, a qual teve somente dois numeros
publicados, sob responsabilidade do departamento cultural da Associagdo dos
Naturais de Angola (ANANGOLA). O aparecimento da revista corresponde “a
concretizagao das aspiragdes dos jovens angolanos de criar um clima propicio,
e 0s meios concomitantes, a producao intelectual baseada no espirito de
angolanidade” (Laranjeira, 1995, p. 71).

O numero 1 da revista Mensagem incluia os poemas “Mama negra” e
“‘Namoro”, de Viriato da Cruz, e o poema “Desfile de sombras”, de Agostinho
Neto. J& o numero triplo 2/4 trazia os poemas “Sangue negro” e “Negra”, da
mogcambicana Noémia de Sousa; “Serdo de menino” e “Dois poemas a terra”, de
Viriato da Cruz; “Uma negra convertida”, de Mario Anténio; “Africa”, de Humberto
da Sylvan; “Estrela pequenina”, de Mauricio de Alimeida Gomes; “Rumo”, de Alda
Lara; e poemas diversos de Antero Abreu, Antonio Jacinto, Anténio Cardoso,
Tomas Jorge. Os poetas aqui apresentados ficaram conhecidos como poetas da
Geracao Mensagem (Laranjeira, 1995).

O programa defendido por Mensagem, conforme Pires Laranjeira (1995,
p. 73) era a compreensao do povo, a busca pela verdade, a luta contra o
preconceito, a hipocrisia e a injustica, a fim de que se pudesse criar a “Obra
Mestra da Cultura Nova” de Angola e por Angola. Procurava-se definir posicoes
associadas a literatura, a pintura e a musica, bem como conceituar a verdadeira
“Cultura Angolana”.

O poema “Desfile de sombras”, de Agostinho Neto, publicado no numero
1 da revista Mensagem, compde a obra Sagrada Esperanga. Esta foi publicada
pela primeira vez em Milao, no ano de 1963, com o titulo Con Occhi Asutti. Em
1974, foi publicada em inglés, em Dar-es-Salam, intitulada Sacred Hoe e em

Lisboa, edigao portuguesa com 51 poemas, sob o titulo Sagrada esperanca.
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Sagrada esperanca é uma das obras mais importantes da literatura
angolana devido a sua qualidade estética e por ter sido escrita em um periodo
no qual a consciéncia do ser angolano comegou a despertar, e a sua identidade
nacional a se desenvolver. Nas suas paginas, sdo contadas as historias do seu
povo, da sua nagdo, do cotidiano do homem angolano. Nelas, sdo retratadas as
tematicas da fome, da violéncia, do racismo, da escravidao, da pobreza, do
trabalho forcado, da colonizacdo, dentre tantas outras mazelas politicas e
sociais. Neto, dessa forma, assume a funcéo de porta-voz do seu povo, a fim de
despertar a consciéncia do povo ainda colonizado neste periodo em que seus
poemas foram escritos, para que se levantassem e lutassem por um futuro de
dignidade e de liberdade.

Ao lado de Sagrada esperancga esta a obra A renuncia impossivel, escrita
em 1942 e publicada em 1982. Em ambas, a visdo do poeta e a relacdo que ele
estabelece com Angola, com a Africa e com o mundo inteiro é a mesma, e é
construido “um diadlogo permanente entre si e os ‘negros de todo o mundo’,
comandado pela ‘voz de sangue’, impulsionado pela forga interior rebelde e
amorosa, que vem da raga, do sangue, da cultura” (Ferreira, 1984, p.14). Em
vida, até o ano de 1974, Agostinho Neto publicou em forma de livro, além dos
dois ja mencionados, as obras Quatro Poemas de Agostinho Neto (1957) e
Poemas (1961).

Junto a Agostinho Neto, figuram no contexto literario angolano, no ambito
da poesia, alguns autores como®:

e Viriato da Cruz: Poemas (1974) e Coletanea de poemas: 1947-1950
(1961);

e Alda Lara: Poemas (1966), Poesia (1979) e Poemas (1984);

e Mario Anténio de Oliveira: Poesias (1956), Poemas &Canto Miudo (1961),
Chingufo (1962), 100 poemas (1963), Era tempo de poesia (1966), Rosto
de Europa (1968), Coracédo transplantado (1970); Afonso, o africano
(1980), 50 anos — 50 poemas (1988) e Obra poética (1999), a qual inclui

todos os livros anteriores;

5 Ha uma vasta bibliografia sobre literatura angolana em portugués na pagina virtual Catedra

“Portugués Lingua Segunda e Estrangeira”, disponivel em
https://catedraportugues.uem.mz/literatura-de-angola. Os titulos das obras dos poetas
angolanos citados foram retirados do enderego eletrénico

https://www.lusofoniapoetica.com/angola. Acesso em 07 novembro 2023.
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e Antero de Abreu: A tua voz Angola (1978), Poesia Intermitente (1978),
Permanéncia (1987), Textos sem pretexto (1992);

e Anténio Jacinto: Poemas (1961), Poemas (1982 — edigao aumentada),
Sobreviver em Tarrafal de Santiago (1985), Prometeu (1987);

e Geraldo Bessa Victor: Ecos dispersos (1941), Ao som das marimbas
(1943), Debaixo do céu (1949), Cubata abandonada (1958), Mucanda
(1964), Monandengue (1973), Obra poética (2001), a qual inclui todos os
livros anteriores;

e Ermesto Lara Filho: Picada do marimbondo (1961), O canto do
Martrindinde e outros poemas feitos no poema (1964), Seripipi na gaiola
(1970);

e Alexandre Daskalos: Poesias (1961), Poesia de Alexandre Daskalos
(1975), edicao poéstuma.

Muitos destes autores tém seus poemas publicados em antologias. A
coletdnea de poemas em portugués ou em tradugédo portuguesa intitulada
Makua, sob organizacao de Leonel Cosme e Garibaldino de Andrade, editores
contrarios a perpetuagcao do regime colonial portugués em Angola, é composta
de seis numeros e foi publicada pela Imbondeiro, entre 1963 e 1964.

A obra No reino de Caliban: antologia panorédmica da poesia africana de
expressdo portuguesa apresenta dois volumes: o primeiro € de 1975 e é
destinado a poesia de Cabo Verde e Guiné-Bissau; o segundo a poesia de
Angola e de Sdo Tomé e Principe, publicado em 1988, ambos organizados por
Manuel Ferreira.

Em 1975, foi publicada a obra Poesia angolana de revolta: antologia,
organizada por Giuseppe Mea, a qual apresenta a poesia militante angolana
entre as décadas de 60 e 70. J& em 1979, Antdnio Filipe Soares organizou
Poesia angolana: antologia, com poemas dos escritores mais emblematicos de
Angola.

A Unido das Cidades Capitais de Lingua Portuguesa (UCCLA) publicou o
volume I, em 1994, denominado Antologias de poesia: da Casa dos Estudantes
do Império (1951-1963). Angola e S&do Tomé e Principe, o qual apresenta duas
antologias de poesia angolana: a primeira, Poetas angolanos. Colectanea de

Carlos Eduardo (1959); a segunda, Poetas angolanos. Antologia da Casa dos
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Estudantes do Império (1962). O volume Il apresenta os poetas de Mocambique
e foi publicado em 1997.

Francisco Soares organizou a obra Antologia lirica angolana: roteiro
minimo, em 2019, a qual inclui poemas representativos e resumo das principais
caracteristicas de cada época e autor até o ano de 1975.

A antologia Entre a lua, o caos e o siléncio: a Flor, antologia de poesia
angolana, organizada por Irene Guerra Marques e Carlos Ferreira, foi publicada
em 2021. Trata-se de uma antologia bastante abrangente que contempla os
periodos e os autores mais marcantes da historia de Angola, dividida em trés
partes: a primeira, dedicada a literatura oral, oferece a transcri¢ao literal dos
poemas nas linguas nacionais, seguida de tradugcdo com notas explicativas; a
segunda € referente aos precursores e abarca os primeiros textos poéticos
manuscritos do século XVII ao XIX; na terceira parte, irrompem os poetas do
século XX e XXI.

No ambito dos estudos literarios, visando a promover pesquisas sobre as
linguas, a literatura e a cultura angolana, por meio de um programa proprio de
investigacdo e ensino na area dos Estudos Africanos, foi oficializada a criagéo
da Catedra Agostinho Neto®, em 2019, pela Fundagéo Agostinho Neto e pela
Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Este ato foi concretizado durante
o “Coléquio Agostinho Neto e os Prémios Camdes Africanos”, evento no qual
foram abordadas, além da obra poética de Neto, as trajetérias literarias de
Luandino Vieira, Pepetela, Mia Couto e José Craveirinha’.

No ano de 2014, em Luanda, foi publicada a obra A nog¢éo de ser: textos
escolhidos sobre a poesia de Agostinho Neto, uma antologia da recepg¢ao da
poesia netiana, a qual surge no contexto das comemorag¢des do 90° aniversario
do nascimento do poeta, sob a organizagcdo de Pires Laranjeira e de Ana T.
Rocha. A compilagdo é composta de textos de pesquisadores como Tania

Macédo, Benjamin Abdala Junior, Russel Hamilton, Manuel Ferreira, bem como

6 Cétedra Agostinho Neto. Endereco eletrénico
https://web.letras.up.pt/catedraagostinhoneto/Default.htm. Acesso em 09 novembro 2023.

7 Volume que retine 12 das 26 comunicacdes apresentadas no Coldquio Agostinho Neto e os
Prémios Camdes africanos, realizado na Faculdade de Letras do Porto a 9 e 10 de setembro de
2019. Disponivel em
https://www.researchgate.net/publication/372980943 Agostinho _Neto e os Premio_Camoes
africanos. Acesso em 09 novembro 2023.
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uma contribuigdo do poeta galego Xosé Lois Garcia, intitulada Presenca biblica
na poesia de Agostinho Neto.

No Brasil, a pesquisadora Tania Macedo, professora titular da
Universidade Sao Paulo (USP), é referéncia nos estudos relacionados a
literatura angolana, bem como as literaturas africanas de lingua portuguesa em
geral. Atualmente, coordena o projeto de pesquisa intitulado Literaturas africanas
de lingua portuguesa e o Império colonial portugués (1933-1975). E autora da
obra Luanda, cidade e literatura, publicada em 2008.

A pesquisadora Renata Flavia da Silva, professora da Universidade
Federal Fluminense (UFF), organizou a coletdnea de ensaios Utopias comuns
em multiplas fronteiras: ensaios sobre literaturas africanas de lingua portuguesa
(2017). A obra apresenta 12 textos de pesquisadores brasileiros e estrangeiros
dedicados ao estudo das literaturas africanas, os quais articulam historias de luta
e resisténcia, com énfase nas obras de escritores de Angola, Cabo Verde, Guiné-
Bissau, Mogambique e Sdo Tomé e Principe.

Além desses estudos, ha numerosas dissertacbes realizadas em
universidades brasileiras. Inserindo nos campos de busca da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDBTD) e do Catalogo de Teses e
Dissertacdes da Capes os termos “literatura angolana” e “Agostinho Neto”, foram
encontradas, entre outras:

e Dissertagdo Poesia de Angola nas décadas de 60 e 70: historia politica
na obra poética de Agostinho Neto, Antonio Cardoso e Fernando da Costa
Andrade, de Tércio de Abreu Paparoto, da Universidade de S&o Paulo
(USP), 2004. Nesse trabalho, as analises giram em torno de poemas com
tematica politica, considerando a militdncia de cada um dos autores, bem
como a relagdo de seus escritos com a necessidade de resgate dos
valores culturais ignorados pelos colonizadores;

e Dissertagcdo Nas sendas da revoluggo: a poesia de Agostinho Neto e
Solano Trindade, de Oluemi Aparecido dos Santos, da Universidade de
Sao Paulo (USP), 2009. Trata-se de uma analise comparativa entre as
obras Sagrada esperancga, do angolano Agostinho Neto, e Cantares do
meu povo, do brasileiro Solano Trindade, com foco na Negritude enquanto
tematica e a sua ligagdo com o romantismo revolucionario e/ou utopico.

Verifica-se em que medida essas obras pertencem a uma forma de poesia
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na qual ha uma preocupagcdo dos poetas em instigar a pratica
revolucionaria capaz de transformacao social pela forca do verso;
Dissertacao Os ventos do Brasil e de Angola: a poética da negritude em
Solano Trindade e Agostinho Neto, de Danielle Campos Andrade, da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), 2010. Por meio de um estudo
comparado, nessa pesquisa se evidenciam os pontos de convergéncia e
de divergéncia em poemas negritudistas, os quais compdéem as obras
Sagrada esperanga e A renuncia impossivel, de Agostinho Neto, e
Cantares ao meu povo e Tem gente com fome, de Solano Trindade.
Foram analisados, também, os dialogos entre a literatura e os contextos
social, politico e cultural nos quais repousam as obras em analise;
Dissertacao O tema do exilio nas escritas poéticas de Antdnio Jacinto,
Agostinho Neto, José Craveirinha e Rui Knopfli, de Natalia Medeiros de
Oliveira, da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), 2014.
Considerando os aspectos relacionados aos contextos histérico, social e
cultural, esse estudo comparativo apresenta como objeto de investigagao
as experiéncias do exilio e como este tema circula nas poéticas de
Anténio Jacinto e Agostinho Neto, poetas angolanos, e nas poéticas de
José Craveirinha e Rui Knopfli, poetas mogambicanos. Constatou-se que,
com uma linguagem anticolonial, essa literatura produzida no exilio/prisédo
constitui uma forma denuncia direta do sistema colonial,

Dissertagao Enveredando pela poesia de resisténcia de Agostinho Neto:
a palavra enquanto arma, de Celiomar Porfirio Ramos, da Universidade
Federal de Mato Grosso (UFMT), 2016. Nessa dissertagdo, analisam-se
poemas de Sagrada esperanga, 0s quais apontam o engajamento literario
e o comprometimento de Agostinho Neto com a libertacdo nacional, a
ponto de tornar a sua poesia um instrumento de luta e de resisténcia,
denunciando a violéncia do colonizador perante o povo angolano e
propagando a esperanga de uma sociedade melhor e liberta;
Dissertacdo Poesia e resisténcia na obra Sagrada Esperanga, de
Agostinho Neto, de Dielleem Mara da Silva Campos, da Universidade
Federal de Mato Grosso (UFMT), 2021. Percorrendo um processo de
anadlise literaria e historica, os poemas de Sagrada esperanga sao

analisados a fim de se observar as formas de representagao dos sujeitos
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poéticos que contestam os problemas sociais a partir da experiéncia

intelectual e politica de Agostinho Neto que, ao expor 0os seus anseios,

rompe com as barreiras impostas pelo colonizador.

Compreende-se, a partir desta amostragem nao totalizante de obras e de
pesquisas a elas relacionadas, que a poética de Agostinho Neto, assim como a
de outros escritores mencionados, esta situada em um contexto de luta e de
resisténcia, convertendo-se em testemunho de um periodo obscuro da histéria
de Angola e de outros paises africanos enquanto estiveram sob o dominio
portugués.

O arcabougo poético de Agostinho Neto reune as experiéncias hostis
vividas pelo povo angolano durante o vigor do colonialismo e da ditadura
salazarista. Como veremos adiante, suas obras se convertem em um espaco de
protesto, de contestagdo, de rejeigdo dos pensamentos e dos ideais coloniais,
de denuncia das atrocidades sofridas pelos angolanos e de um contundente
testemunho que auxilia na compreensao da histéria da nagao angolana.

Trata-se de um universo literario comprometido, militante e de combate
que deixa explicitos os elos fortes com a Negritude, movimento que se
fundamenta na redescoberta da historia, da cultura e das tradigdes africanas,
constituindo, sobretudo, um processo de busca pela valorizagao da identidade.

O que se quer, € uma sociedade que se opde a existente, visando a um
futuro sem opressao, exploragdo, dominagao, injusticas, preconceitos, violéncia,
desigualdades. Logo, seus discursos também podem ser lidos pelo fundamento
da utopia, entendida como um ato de ndo conformismo, de nao aceitagao da
realidade que se apresenta, tendo como fortes aliados os desejos de paz, de

liberdade e a esperanca.

1.3 Xosé Lois Garcia no contexto geracional galego

O terceiro escritor cuja poética faz parte do corpus desta tese, grande
representante da literatura galega, principalmente no ambito da poesia, é Xosé
Lois Garcia, nascido em Lugo, Galiza, em 1945, durante a ditadura franquista,
periodo em que se considera o0 ano de 1939 como marco inicial, tendo o seu fim

em 1975 com a morte do ditador Francisco Franco.
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Garcia é testemunha de uma infancia marcada por privagdes econémicas
familiares, pela rejeicdo dos mais abastados socialmente, pela opressao social
e politica imposta as classes populares e pela agressdo dos falangistas e
franquistas. Viveu em uma casa simples que os amparava e os protegia das
acdes severas do clima, esta protagonista de um dos seus poemas,
representando um lugar de acolhimento, de prote¢do, de seguranga: “Pequena
e humilde casifia [...] / Casa vella, pobre e boa / que deu abrigo a meus pais, [...]
/ Antigo fogar onde eu vivin, / feito con pedras moi vellas, / debaixo das suas
telas / amei, cantei e mais sufrin” (Garcia, 2005, p.71).

As terras da familia mal davam para que pudessem sobreviver e as
precarias condicdes marcaram a vida do menino. Relatadas a ele inumeras
situagdes, uma delas foi materializada em versos, na obra Tedempo. Trata-se do
empréstimo de uma cabra por um parente de seu pai, a qual tera uma especial
participagcao nos primeiros dias de vida do menino galego. Nos versos que
seguem, retratam-se a pobreza nao so6 da familia Garcia, mas também de muitos
outros galegos indefesos e vulneraveis. Eis a vista da Galiza camponesa imersa

nos violentos anos de exploragao e de opressao:

[...]

Mentres falaban do suicidio de Hitler, do Berlin comunista,

de Franco buscando madrasta para a sua impunidade ampliada,
0 neno pobre no berce de canas e xergén de follas de millo,
mamaba leite da cabra emprestada, polo Pedro de Perlada,
curman de meu pai, da linaxe Garcia, no conclave remiso,
trouxo a cabra leiteira, con ubre de ouro branco, liquido,

e dixo: “rachade esa cartilla de racionamento mata menos”.

Asi foi meu primeiro alimento, dunha cabra com cornamenta,
remoendo traxedia naquel cortello de sebe e grosos piornos.

E"é]arcia, 2012, p. 81)

As dificuldades enfrentadas desde que era menino o tornaram consciente
de sua condi¢cdo e o aproximaram aos que pertenciam a mesma classe que a
sua: a classe dos mais pobres, daqueles que sentiam as mesmas dores, viviam
os mesmos flagelos provocados pela falta de recursos, daqueles que viviam na
Galiza rural, local que “seguia asolagado nas tebras da ignorancia, inmobilizado
polas cadeas de represion politica franquista e sometido aos poderes da igrexa
e dos caciques locais amparados pola corrupcion e explotaciéon impostas pola

ditadura franquista” (Torres, 2015, p. 20).
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Garcia cresceu imerso em um contexto de repressao ditatorial. Nao foi
preso, nao sofreu violéncia fisica, mas ouviu relatos, por exemplo, do seu pai,
homem que foi preso e torturado. Solidariamente, levou-os adiante, a fim de

denunciar os crimes dos anos de guerra civil:

[...]

Meu pai non tifia vifio s6 anacos de odre
e ai gardaba barbaries e desenganos.

A sUia memoria restituiu plenitudes

de humanas cousas cercadas por un velo
cheo de xeometrias e de medos extensos.
Discretas choivas na memoria xerminan,
meu pai cofecia orxias e crimes fascistas
e o convento de Celanova cala a vertixe.
(Garcia, 2005, p. 208).

As razdes da detengao do pai de Garcia eram incabiveis. Em 1936, o
médico cirurgido Rafael de Vega Barrera foi assassinado pelos militares fascistas
e franquistas. Quando Xosé, o pai, soube do ocorrido, elogiou publicamente a
humanidade e a generosidade do médico. Sabendo disso, os falangistas o
prenderam e se vingaram, torturando-o brutalmente (Torres, 2015).

Em meados da década de 1960, Garcia passou a viver em Barcelona. Em
1966, comecou a trabalhar em uma empresa de plastico. Quatro anos mais
tarde, ingressou na Sociedad Espanola de Automaébiles de Turismo (SEAT), local
onde criou um grupo reivindicativo galego, ja que ali os galegos representavam
de 8% a 9% do quadro de operarios (Torres, 2015).

Em 1972, constitui um grupo sindical com identidade nacionalista galega,
denominado Irmandade Democratica Galega (IDGA). Junto a este grupo, surgiu

o Mallo, revista impressa que teve dois objetivos:

[...] acreditar na existencia e traballo cotian dunha organizacién de
emigrantes galegos en Catalufia que reivindicaba a identidade nacional
galega e o dereito da nacién galega a sua autodeterminacion; e doutra,
dispor dun medio para denunciar as agresions que Galiza e os galegos
estaban a sufrir e, ao tempo, abrir unha canle de debate e formacion
[...] (Torres, 2015, p. 48)

37



Na década de 1970, em meio ao trabalho sindical, politico e cultural, Xosé
Lois iniciou o seu labor literario. E pertencente & Geracgéo do 658, formada por
autores que assim como ele ingressaram no panorama literario e poético da
Galiza no final dos anos 1960 e inicio dos anos de 1970 como, por exemplo,
Farruco Sesto Novas, Xavier Rodriguez Barrio, Lois Diéguez, Xosé Vazquez
Pintor, Marica Campos, Margarita Ledo Andion, Xesus Rabade Paredes. Neste
periodo, residindo em Barcelona, Garcia € conhecedor do que esta sendo
produzido e publicado na Galiza no ambito literario, de forma geral, e no poético,
de forma bastante particular, bem como fica a par das atividades cultural e
politica.

No verao de 1972, Xosé Lois conheceu Manuel Maria, poeta a quem
admirava pelas suas obras e pelas suas lutas em prol da sua Galiza. Sentia-se
muito proximo a ele, pois ambos compartilhavam da mesma ideologia politica,
das convicgbes sociais e irrenunciavel identificagdo com as terras galegas. Foi
Manuel Maria o editor do seu primeiro livro de versos publicado, intitulado
Borralleira para sementar unha verba, em 1974 (Torres, 2015). Ressaltamos que
este ndo foi o seu primeiro livro escrito. No outono de 1972, Garcia escreveu
Cancionero de Pero Bernal, obra publicada somente em 1988 devido a censura.
Com o passar dos anos, outras obras vieram a publico, entre elas: Non tefio
outra cantiga (1975), Do Faro ao Mirfio (1978), Ainda outra primavera (1988),
Paixoén e rito (1993), Falo de Baco (1998), Kalendas (2005), Do Faro ao Mifio Il
(2005), No imo do tempo (2007), Tedempo (2012), Remitencias (2013).

Quando Xosé Lois ingressou no universo poético galego, a estética que
prevalecia fazia parte do movimento denominado de “social-realismo”, a qual
caracterizou 0s seus primeiros poemarios escritos nos anos 1970. Aos finais

destes idos anos, com a restauracdo da democracia o cenario politico podia ser

8 Periodizacio apresentada por Torres (2015):
e Nascidos no periodo de 1873-1885: Geragao IRM (Irmandades);
Nascidos no periodo de 1886-1894: Geracao Nos;
Nascidos no periodo de 1895-1906: Geracao do 25;
Nascidos no periodo de 1907-1919: Geracao do 36;
Nascidos no periodo de 1919-1930 e 1931-1942: Geragéo do 50;
Nascidos no periodo de 1943-1954: Geragao do 65;
Nascidos no periodo de 1955-1966: Geracao do 80;
Nascidos no periodo de 1967-1978: Geragao do 90.
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debatido livremente e diariamente. Assim, a poesia passou por mudangas
estéticas, discursivas e tematicas.

Com as mudangas politicas, uma nova geragao poética chega ao mundo
literario, a Geragao do 80, na qual a individualidade prevalece sobre o espirito
coletivo das geracbes precedentes. As tematicas se referem ao amor e ao
erotismo, a morte, a passagem do tempo, a invocagao das paisagens, a Terra.
Acrescentam-se, ainda, a preocupagao existencial, a angustia e a dor vitais, a
exploragédo dos recéncavos mais intimos do ser humano, o retorno ao passado,
a revisao dos mitos (Torres, 2015). Os principais poetas com vozes consagradas
na lirica galega destes anos sao: Vitor Vaqueiro (Lideiras antre a paisaxe — 1979,
A fraga prateada — 1983); Xavier Seoane (A caluga do paxaro — 1979); Xavier
Rodriguez Baixeras (Fentos no mar— 1981, Lembranza do areal — 1985), Ramiro
Fonte (As cidades do nada — 1983, Pensar na tempestade — 1986, Luz do
mediodia — 1995, O cazador de libros — 1997) (Vilavedra, 1999).

A partir dai, novos poetas foram surgindo, pertencentes a Geragao do 90
e do 99 (fim de século). A particularidade das suas poéticas nos planos estético,
tematico e linguistico-discursivo e a crescente presenga das vozes femininas s&o
aspectos relevantes para a afirmacdo dos sinais de identidade das novas
geragdes. Vé-se aqui um retorno aos aspectos coletivos e um maior interesse
pelo social, bem como um sentimento de pertencimento a uma sociedade injusta,
o qual impulsiona as reflexdes e os debates culminando nas reivindicacdes
feministas, nas lutas antimilitaristas, na reviséo critica dos arquétipos e papéis
sociais de homens e mulheres, na sensibilidade e na preocupacao pela natureza
e pelo meio ambiente (Torres, 2015). Eis alguns temas da nova poesia presentes
em obras de poetas como: Metafora da metafora (1991), Despertar dos amantes
(1993), Fora de min (1994), de Maria Xosé Queizan; Tortillas para os obreiros
(1996), de Fran Alonso; Reticéncias (1990), de Carballo Calero, Estirpe (1994),
de Xosé L. Méndez Ferrin (Vilavedra, 1999).

E preciso salientar que a poesia de Xosé Lois Garcia nunca esteve presa
as periodizagdes e as tematicas que os criticos criaram para visualizar os poetas
em um determinado tempo (Moura, 2009). O propdsito de Garcia € outro, pois
em suas poesias as tematicas giram em torno de assuntos estimados por ele
mesmo, de assuntos necessarios naquele momento de escritura. O poeta galego

escreveu versos de amor, pornograficos e eroticos, escreveu sobre a morte, a
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natureza, os recdncavos intimos, sobre a Galiza rural e camponesa, sobre os
costumes populares e os monumentos artisticos.

Todo o seu trabalho literario € coerente com a sua condi¢do de galego,
gue nao se esquece de suas raizes. O autor vem construindo, até os dias atuais,
uma producdo vasta e complexa, que abarca desde a poesia, a narrativa, o
teatro, a literatura infanto-juvenil, até a tradugao, a critica literaria, o estudo
artistico sobre o roméanico e a antologia. Com uma obra plural de elevada
qualidade estética, desde sempre foi um escritor comprometido socialmente e
politicamente com os desamparados da sua Galiza, de Angola, de Mogambique
ou de qualquer outra parte do mundo. No campo literario, portanto, Garcia
representa uma tomada de posicdo diante dos problemas politicos, sociais e
econdmicos, com escritos que se transformam em arma de luta e de resisténcia
diante das injusticas arraigadas em nossa sociedade.

Apesar do grande valor estético, e também ideoldgico, a vasta produgao
literaria de Xosé Lois Garcia, ainda em curso, é pouco estudada. Em 2006, em
Barcelona, sob organizacéo de Cristina Mello e Pepe de Requeixo, foi publicada
a coletanea de escritos sobre o poeta galego intitulada Xosé Lois Garcia:
Coloquio homenaxe. Chantada, 13 e 14 de agosto de 2005. Na Galiza, em 2015,
foi publicada a obra biografica De rebeldias, sorfios e irmandades. Noticia de
Xosé Lois Garcia, de Camilo Gomez Torres.

No Brasil, destaca-se a obra de Andityas Soares de Moura, professor da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), publicada na Galiza pela editora
Toxosoutos, com o titulo de A letra e o ar: palabra-liberdade na poesia de Xosé
Lois Garcia (2009) e, no ano de 2021, organizou e publicou a antologia Poesia
é flor de alto calibre: antologia poética de Xosé Lois Garcia (1974-2021), pela
editora Unicentro.

Em 2014, o professor Claudio Mello deu inicio ao desenvolvimento do
projeto de pesquisa O programa estético de Xosé Lois Garcia, em parceria com
a Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO) e a Universidade de
Coimbra. Desde entdo, foram realizadas as seguintes pesquisas de iniciagcao
cientifica por alunos de graduacao: Introdugéo a poesia de Xosé Lois Garcia, de
Samira Machado (2015); Introducéo a Literatura Infanto Juvenil de Xosé Lois
Garcia, de Kelly Gongalves (2018); Xosé Lois Garcia e sua relacdo com a
Lusofonia, de Sheyla Ribeiro (2018); O aspecto visual em Remiténcias, de Aline
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Mroczko (2018); A literatura infantil de Xosé Lois Garcia, de Andriele Mendes
(2021); Literatura e sociedade na producédo dramatica de Xoseé Lois Garcia, de
Marcos Mansano (2021); e Irreveréncia e liberdade na poesia erotica de Xosé
Lois Garcia e Carlos Drummond de Andrade, de Rafael Custédio (2021).

Além disso, no curso de Letras, cinco trabalhos de conclusdo foram
apresentados, a saber: Xosé Lois Garcia e Mia Couto: liberdade, oralidade e
cultura popular, de Adriana Diachuk (2018); O papel do leitor na literatura infantil
de Xosé Lois Garcia, de Claudia Antonio (2018); O ativismo politico-cultural de
Xosé Lois Garcia, de Daniela de Souza (2018); A literatura infantil de Xosé Lois
Garcia, de Heduarda Monteiro (2021); e O papel da mulher em Xente de Inverno
e O proceso a Lucia Fidalgo, de Aline Mroczko (2022).

A nivel de mestrado, trés pesquisas foram concluidas. A primeira, Historia,
memoria e resisténcia em Xente de Inverno, de Xosé Lois Garcia, de Carla
Denize de Moraes (2016). Esse trabalho apresenta uma analise critica da
coletanea de contos Xente de Inverno (1995), a fim de compreender de que
forma memoria, historia e ficgcdo se articulam no texto literario, tornando a obra
expressdo de resisténcia poética, bem como demonstrar em que medida a
articulacdo entre literatura e histéria inserem a obra na tradicdo da literatura
engajada.

A segunda, intitulada Entre memoria, historia e politica: lirismo e
engajamento politico-social na poética de Xosé Lois Garcia, de Sirlei da Silva
Fontoura (2016), explicita a dimensao politica traduzida esteticamente na poesia
de Garcia. Resultados indicam que seus poemas podem ser considerados
engajados com as causas politicas e sociais, assim como uma forma de
contestacdo da ordem dominante, a partir dos elementos de resisténcia a
dominacéo cultural, politica e econémica, dando voz aos vencidos. Em 2017,
esta pesquisa foi publicada em livro na Espanha, pela editora Sacauntos, com
distribuicdo pelo Consoércio Editorial Galego.

A terceira pesquisa tem como titulo O teatro de Xosé Lois Garcia e a
tradicdo literaria galega (2019), de Elza Hauresko, e apresenta um estudo critico
da obra dramaturgica de Garcia. O estudo explicita a forma como a dimenséo
politica é traduzida nas pecas teatrais. Resultados indicam que o escritor galego
apresenta um pensamento politico apelando a liberdade, criticando a
doutrinacdo da igreja, representando o povo da Galiza marcado pela ditadura,

41



posicionando-se a favor das causas sociais com nitida contestacdo a ordem
dominante. Esta pesquisa também foi publicada em livro na Espanha, no ano de
2019, por Ediciones La Rectoral.

Pesquisas como essas sao relevantes devido a contribuicdo para os
estudos literarios no sentido de situar a importancia de Xosé Lois Garcia na
literatura galega. Além disso, valorizam a lingua, a literatura e a cultura galegas
enquanto manifestagdes originarias do povo galego, uma herangca a ser
conservada e transmitida, um patriménio que cada geragao precisa valorizar e
fazer permanecer. Galiza passou por um periodo sombrio, violento, de
silenciamento de muitas vozes durante a Guerra Civil Espanhola e os anos de
pds-guerra sob o regime franquista. Muitos intelectuais anti-franquistas que
tentavam destacar a cultura de carater nacional e o valor do idioma foram alvos
do franquismo. Outros tantos resistiram e tornaram publicas ideias
comprometidas com a democracia, com os direitos nacionais da Galiza e, no
caso dos escritores, muitos fizeram reverberar seus ideais em suas obras
literarias, as quais se converteram em instrumentos de denuncia, assim como
arma de luta e de resisténcia.

Xosé Lois Garcia € um poeta plural. Como veremos, muitos sdo os
poemas em que recolhe as impressoées ao contemplar a fauna e a flora, deixando
transparecer o seu amor pela natureza, bem como a sua revolta quando da
desvalorizacao e destruicdo de tais riquezas naturais. Outros poemas retratam
a violéncia, a opressao, a exploracdo do mundo dos camponeses, dos operarios,
ou seja, das classes populares, bem como das tantas vitimas das guerras e das
ditaduras.

Mesmo que Garcia ndo tenha sido preso e torturado como aconteceu com
Agostinho Neto e Alex Polari, ou seja, ndo tenha sido vitima direta dos militares
franquistas, ele ndo se isenta, nao fica indiferente com os sujeitos que passaram
por tais experiéncias. Num retorno as suas origens, ele imerge em experiéncias
passadas que nao lhe sao proprias e as testemunha. A meméria se apresenta
como uma representacdo do passado construida a partir do conhecimento
cultural compartilhado pelas geracées de outrora. E o que Hirsch (2008; 2012)
denomina de pos-memoria, isto €, a memoria que a geragao posterior aquela
que testemunhou traumas culturais e coletivos carrega acerca das experiéncias

vividas por aqueles que vieram antes, as quais s6 sao lembradas por meio das
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historias, das imagens, das vivéncias em meios aos quais eles cresceram. Em
outras palavras, trata-se de uma memoaria herdada que culmina na difusao de
um testemunho solidario que é levado adiante.

Em sua poesia, também ha um forte desejo pela paz, pela liberdade, pela
justica, pela fraternidade do povo oprimido, seja ele angolano, mogambicano,
cubano, ou seja, ha o retrato de uma utopia necessaria para a construgao de
uma sociedade melhor.

A partir deste panorama, no qual estdo incluidos os trés poetas em
questao, compreende-se que, por meio de uma voz lirica, eles categorizam o
testemunho de um espago, nesse caso, 0os espacgos territoriais brasileiro,
angolano e galego, e de contextos nos quais impera todos os tipos de violéncia.

A rememoracéo do passado e a sua relagdo com o presente sintetizam a
literatura de testemunho a medida que o ser brasileiro, o ser angolano e o ser
galego, ora relacionado a particularidade do “eu”, ora a outros protagonistas que
remetem ao coletivo, conjugam realidade e ficgdo, refazendo os caminhos da
histéria a partir “dos elementos de sobra do discurso histérico”, elementos
aclarados por Walter Benjamin, conforme destaca Gagnebin (2009, p. 54): o
sofrimento indizivel, o horror levado ao auge em todos os eventos-limite e “aquilo
que nao tem nome, aqueles que nao tém nome, o anénimo, aquilo que nao deixa
nenhum rastro, aquilo que foi tdo bem apagado [...]", ou seja, aquilo que a
Histdria oficial, dominante, nao quer recordar.

Nesse sentido, como nos lembra Ricceur (2007), ndo ha nada melhor que
o testemunho para nos assegurar que algo aconteceu. Assim sendo,
abordaremos mais detidamente os conceitos de testemunho, de testemunha, de
literatura de testemunho, de teor testemunhal (Seligmann-Silva, 2003) e sua
relevancia para pensarmos os poemas selecionados de Polari, Neto e Garcia,

no capitulo seguinte.
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2. LITERATURA E TESTEMUNHO

Todo artista € testemunha do seu tempo, da sociedade na qual esta
inserido. Muitos passaram por periodos de guerras, genocidios, ditaduras,
situacdes de exclusdo diluidas no cotidiano como a miséria, a opressdo, a
violéncia, eventos e temas transpostos em suas obras, as quais se convertem
em importantes instrumentos de reflexdo, pois “uma sociedade que permitiu o
aniquilamento planejado de multiddes afeta, como uma mancha indelével, toda
configuracéo estética e converte em escarnio a obra que finge ndo ouvir o grito
de horror dos massacrados” (Franco, 2003, p.352).

Os poetas Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia séao
testemunhas de eventos que marcaram a historia dos seus paises, € a violéncia
e o autoritarismo decorrentes desses periodos se converteram em substrato
para as suas escritas: Alex Polari — ditadura brasileira; Agostinho Neto — ditadura
salazarista; Xosé Lois Garcia — ditadura franquista.

Nesse contexto, neste capitulo, recorreremos de forma breve, as
definicdes de testemunho e de testemunha (Seligmann-Silva, 2003; Agamben,
2008; Salgueiro, 2012). Muito além dos relatos de sobreviventes de guerras,
ditaduras e genocidios, eventos-limite dos quais Primo Levi e Alex Polari s&o
exemplos, considera-se que o testemunho também retrata o cotidiano de uma
sociedade doente, cruel e desigual, bem como todo tipo de preconceito e de
injusticas de uma dada época, materializados em varios suportes.

Em seguida, adentraremos nos campos da literatura de testemunho e da
literatura de testimonio. Convém apresenta-las porque, mesmo tendo a matriz
narrativa da memoria e do testemunho como fio condutor, ha diferengas entre as
duas vertentes, devido a mudanca de enfoque.

A primeira nogao € proveniente da literatura da Shoah®, a partir de relatos

testemunhais das vitimas dos horrores nazistas. Muitas narrativas descreveram

9 0 termo Shoah é de origem hebraica e seu significado é préximo de “devastagéo”, “catastrofe”
utilizado para fazer referéncia ao genocidio perpetrado pelo regime nazista que vitimou cerca de
seis milhdes de judeus. Para se referir a esse evento histérico também é utilizado o termo
Holocausto, de origem grega, que significa “todo queimado”, remetendo a um sacrificio com fogo
presente em traducdo do texto biblico de Levitico, com a conotagao de um sacrificio voluntario,
vicario de Jesus. Entretanto, este ultimo termo passou a ser rechagado por parte da comunidade
judaica, bem como por pesquisadores, ja que se compreende que o massacre dos judeus (e de

44



de forma contundente os horrores vividos pelos judeus nos campos de
concentracédo e estdo intimamente ligadas a realidade histérica, tendo como
ponto de partida os processos de rememoracdes do passado, narrando
acontecimentos sob o impacto do horror e da experiéncia do choque (Gagnebin,
2006). Em outras palavras, a literatura de testemunho tem como caracteristica
principal a elaboragao psiquica do trauma. Ampara-se por meio do fio condutor
da memoria que dialoga com a histéria e com a psicanalise, com discussdes
relacionadas as experiéncias traumaticas, as feridas abertas que jamais poderao
ser esquecidas (Figueiredo, 2020).

Durante os anos de 1960 e 1980, surgiu um grande corpus de relatos que
denunciavam o horror que imperava na América Latina devido as ditaduras
militares que deixaram marcas de sua extrema violéncia em todos os setores da
populacdo civil. A repressdo e as lutas tornaram-se tematicas constantes de
narrativas que apresentam personagens vitimas da barbarie, das injusticas, da
violacao dos direitos a vida e a liberdade. Tais narrativas adentram no campo da
literatura de testimonio. Esta vertente também apresenta a memadria como fio
condutor, porém apresenta um vértice entre a histéria e a politica, ou seja, “a
densidade de analise se inscreve principalmente no processo de reconstrugao
da historia e do fazer justiga” (Figueiredo, 2020, p. 20).

Por fim, abordaremos a fungao testemunhal da poesia, tendo em vista que
as obras de Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia s&o compostas de
poemas que rememoram o autoritarismo e a violéncia decorrentes dos regimes
autoritarios perpetrados em seus paises. Para isso, recorreremos as marcas da
produgao testemunhal apresentadas por Salgueiro (2015, p.125), que incluem o
registro em primeira pessoa, a sinceridade do relato, o desejo de justica, a
vontade de resisténcia, o abalo da hegemonia do valor estético sobre o valor
ético, a apresentacdo de um evento coletivo, a presenca de um trauma, o rancor
e o ressentimento, o vinculo estreito com a histéria, o sentimento de vergonha e
humilhagdo, a sensacdo de culpa por ter sobrevivido e a consciéncia da

impossibilidade de representacgao total do vivido.

tantos outros povos) durante a Segunda Guerra Mundial ndo foi um sacrificio a Deus (NARCIZO,
2012; EHRLICH, 2019). Em fungao disso, ao longo da presente tese, optamos pelo uso do termo
Shoah.
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2.1.Testemunho e testemunha

Quando consideramos o testemunho, estamos diante de um rico e
complexo trabalho interdisciplinar entre as areas da psicanalise, da filosofia, do
direito, da histdria, da teoria literaria, entre outras. Por este motivo, o testemunho
se torna uma categoria que engloba muitos debates e reflexdes quando, por
exemplo, ele aparece apresentado em forma literaria ficcionalizada ou quando
se coloca em prova a sua dimenséo fiduciaria, ja que o sujeito que da o seu
testemunho esta propenso aos embaragos da memoria e do trauma ou, ainda,
quando se converte em categoria de analise para a busca da verdade na
Historia, questdes nas quais nos dedicaremos no decorrer desta pesquisa.

Certo é que o conceito complexo revela uma area de estudos vigorosa,
uma categoria e uma pratica social existentes desde a eclosdo das antigas
guerras entre os povos, do genocidio dos indigenas quando da colonizagao
portuguesa no Brasil, até os eventos mais contemporaneos como, por exemplo,
a Shoah, as ditaduras ao redor do mundo, as guerras atuais na Siria e na
Ucrania, a recente tragédia humanitaria dos yanomamis no norte brasileiro.
Sendo assim, compreende-se a existéncia de testemunhos e um grande
interesse por eles. Abordar essa questao é revelar os horrores ocultos das
catastrofes levadas a cabo pelo homem a fim de aniquilar o seu semelhante.
Logo, faz-se importante tratar sobre a centralidade da nog¢do de trauma em
Freud, tendo em vista a sua importancia para se entender a questao da narrativa
do trauma.

A nocao de trauma, inicialmente teorizada por Freud, compreende o
periodo de 1892 a 1920, periodo no qual, ao estudar as causas da histeria e criar
0 método catartico, concluiu que o trauma seria de natureza sexual, culminando
nos sintomas histéricos, ou seja, a origem do trauma foi compreendida a partir
da relacao entre as vivéncias de experiéncias sexuais traumaticas na infancia e
a ressignificagcdo de tais experiéncias vividas na fase da adolescéncia. Sendo
assim, Freud tratou o aparelho psiquico como sendo exclusivo da memodria,
sendo as lembrancas das experiéncias sexuais de seducdo o fator principal que
levava ao estabelecimento do trauma. Seguindo a teoria do método catartico,
Freud conduzia uma conversa até que o sujeito chegasse ao ponto de relatar os

eventos desencadeadores do sintoma, pois para ele estava claro: “os sintomas
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histéricos sdo descendentes de recordacdes que atuam como inconscientes”
(Freud, 1960, p. 72 apud Seligmann-Silva, 2002, p. 137).

Com o advento da Primeira Guerra Mundial, a questdo do trauma se
tornou ainda mais decisiva para a psicanalise. Freud passou a tratar das
neuroses traumaticas a partir das experiéncias dos soldados e sobreviventes

daguele evento-limite, caracterizando tais neuroses pela

fixacdo no momento do acidente traumatico que estd na sua base.
Esses doentes repetem nos seus sonhos regularmente a situacéo
traumatica. Quando ocorrem ataques de tipo histérico, que permitem
uma analise, percebe-se que o0 ataque corresponde a uma total
transposicdo naquela situacdo. E como se esses pacientes nao
tivessem se desvencilhado da situacdo traumética, como se ela
estivesse diante deles como uma tarefa ndo dominada [...] (Freud,
1960, p. 274 apud Seligmann-Silva, 2002, p. 138).

A partir das formulacdes de Freud, os estudos sobre os sobreviventes de
campos de concentragao nazistas trouxeram novas reflexdes para a teoria do
trauma. De acordo com o psicanalista William G. Niederland citado por
Seligmann-Silva (2002, p. 140), o retorno do sobrevivente a situacdo traumatica
gera uma situacao cronica de angustia, de depresséo, bem como disturbios do
sono, pesadelos recorrentes, apatia, anestesia afetiva, culpa por ter sobrevivido
e incapacidade de relatar a experiéncia traumatica.

Dori Laub, citado por Seligmann-Silva (2002) enquanto um sobrevivente
dos campos de concentracao, trata da questdo da impossibilidade de narrar a
experiéncia traumatica vivida ao abordar o tema do testemunho da Shoah,
formulando que o “Holocausto foi um evento sem testemunha” devido ao nivel
da violéncia que impediu que os testemunhos viessem a tona (Laub, 1995, p. 65
apud Seligmann-Silva, 2002, p. 142). O que Laub quis destacar € que as
auténticas testemunhas sdo as que passaram pelos campos e morreram,
atingiram o apice do evento-limite e, portanto, ndo puderam testemunhar. Logo,
a tarefa de testemunhar coube aqueles que sobreviveram, aqueles que se
mantiveram a uma certa distancia do evento.

Laub também alerta para a impossibilidade total da experiéncia em termos
de memoria, a qual também € central para a teoria do trauma. Sobre essa
questdo, Seligmann-Silva (2002) recorre a Cohen (1985), afirmando que o

trauma é caracterizado pelo “enfraquecimento da capacidade de organizacéo
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dos tracos mnemonicos nos representantes objetais na nossa mente”. Nesse
sentido, ocorre uma fragmentacéo interna, com a qual os fatos vividos néo séo
reconhecidos como parte do ego, gerando “‘uma falha na capacidade de
representacao interna”, ou seja, “ocorre um registro, mas nao a representagéo’
(Seligmann-Silva, 2002, p. 143).

Outra questéo central € a precisdo das imagens traumaticas, “que tem o
seu correspondente tanto no concretismo dos fragmentos de memoria e das
tentativas de representacao da cena do trauma, como também na fragmentacao
da narrativa”. Mesmo que esse carater realista tenha sido discutido por
corresponder a uma imagem “exata”’, é inegavel, para Seligmann-Silva, que
“‘existe esse carater literal dessas imagens”, e que a precisdo das lembrancas
‘domina a mente como uma imagem fantasmética que assombra o individuo
traumatizado”, a testemunha direta de um evento-limite (Seligmann-Silva, 2002,
p. 143).

Em termos de conceituacao, “testemunha é a pessoa. Testemunho é o
relato, o depoimento, o documento, o registro (escrito, oral, pictorico, filmico, em
quadrinhos etc.)” (Salgueiro, 2012, p. 284). Em latim, a palavra “testemunha”
pode ser traduzida por dois termos: o primeiro, superstes; o segundo, testis
(Agamben, 2008, p.27). A pessoa que da o testemunho pode ser considerada
uma “testemunha primaria” (superstes), nogao aplicada ao que viveu a
experiéncia, sobreviveu a uma catastrofe (Seligmann-Silva, 2003).

Alex Polari pode ser considerado uma testemunha direta, pois viveu a
experiéncia hostil nos carceres da ditadura militar, viveu a experiéncia da
pratica da tortura executada pelos militares. No poema “Vida de artista”, por
exemplo, de Camarim de prisioneiro, o eu-lirico faz um levantamento dos anos
em que esteve preso:

[-..]

Eu vou ficando por aqui.

Acompanhei durane esses oito anos

a morte dos melhores amigos que restaram
a crise do dolar

a posse de trés generais.

Presidi em mais de vinte diferentes

0S mesmos rituais de sobrevivéncia.

Disputei aos tapas com os ratos
os restos de minha boia

numa linda fortaleza

e nela enfrentei minha fraqueza.
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[...]
(Polari, 1980, p. 17).

Outro exemplo, € Primo Levi, sobrevivente do campo de concentracao
em Auschwitz. Quando se discute o testemunho dos sobreviventes dos
campos de concentragdo nazistas, vem a tona as discussdes de que o
testemunho apresenta lacunas, as quais pdem em questao o proprio sentido
do testemunho, bem como a identidade e a credibilidade das testemunhas,
surgindo questionamentos que giram em torno da impossibilidade de os
sobreviventes darem um testemunho verdadeiro acerca das experiéncias
vividas nos campos de concentracdo nazistas. O préprio Levi, citado por

Agamben em sua obra, expde que

[...] ndo somos nds, os sobreviventes, as auténticas testemunhas. [...]
Nos, sobreviventes, [...] somos aqueles que, por prevaricagao,
habilidade ou sorte, ndo tocamos o fundo. Quem o fez, quem fitou a
goérgona, ndo voltou para contar, ou voltou mudo; [...] a demolicdo
levada a cabo, a obra consumada, ninguém a narrou, assim como
ninguém jamais voltou para contar a sua morte. Os que submergiram,
ainda que tivessem papel e tinta, ndo teriam testemunhado, porque a
sua morte comecgara antes da morte corporal. Semanas e meses antes
de morrer, ja haviam perdido a capacidade de observar, recordar, medir
e se expressar. Falamos nés em lugar deles por delegagéao (Levi, 1986,
p. 47 apud Agamben, 2008, p. 42)

Nesse contexto, as verdadeiras testemunhas n&o tiveram a possibilidade
de testemunhar. Esta tarefa cabe aos sobreviventes, aos “pseudotestemunhas”
que falam pelo outro que submergiu, que “testemunham sobre um testemunho
que falta”. Quem assume esta responsabilidade “sabe que deve testemunhar
pela impossibilidade de testemunhar” (Agamben, 2008, p.43). Tem-se assim um
duplo paradoxo considerando a condigao de testemunha: primeiro, o que resulta
da impossibilidade de expressar verbalmente uma experiéncia radical; segundo,
0 que resulta da condicédo do sobrevivente que da o testemunho da experiéncia
radical, pela qual ele proprio ndo passou, acercando-se daquele que nao
sobreviveu.

No entanto, compreende-se que 0 que mais se aproxima da dimensao
real sdo os testemunhos dos sobreviventes. O ato de testemunhar € uma forma
de trazer a tona a experiéncia, uma forma de homenagear os que foram vitimas

de eventos hostis (guerras, genocidios, ditaduras). O testemunho é uma forma
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de documentar os acontecimentos do passado, uma forma de contribuicao para
a escrita da histéria. E preciso acertar contas com os crimes do passado, pois a
histéria nos ensina que “os mortos nunca se calam”. Aqueles que os poderosos
tentaram anular, saem da vala comum e retornam com a forca irredutivel dos
espectros (Safatle, 2019).

Ja a pessoa que néo viveu as circunstancias terriveis de um evento, mas
que presenciou, observou as acodes e foi impelida a dar a sua versao dos “fatos”
€ considerada “testemunha secundaria” (testis) (Seligmann-Silva, 2003). Drauzio
Varella, por exemplo, atuou voluntariamente durante10 anos na Casa de Detengao
de Sao Paulo, o maior presidio do Brasil. Ali, testemunhou a violéncia contra os
detentos, advinda de um cdédigo penal escrito pelos proprios carcerarios. Suas
vivéncias deram origem a obra Estagdo Carandiru.

Alex Polari, além de “testemunha direta”, de sentir na pele o poder da
repressao, também pode ser considerada “testemunha secundaria”, pois nos
revela, por meio de suas obras, que presenciou a violéncia contra os seus
companheiros, que presenciou, de sua cela, por meio dos gritos e dos gemidos,
muitas vezes, a morte deles. Sua obra narrativa Em busca do tesouro ilustra isso,
ao dar vida a memodria do momento em que ele ouve os gritos de Stuart Angel,

torturado no patio da prisao:

[...] o barulho de um gemido seco e constante, uma espécie de tosse,
comegou a entrar insistentemente dentro de minha cela. Uma porta de
carro abria e fechava constantemente. E o carro era acelerado por
alguns segundos. Novamente as tosses. Vozes. Reconheci nos
gemidos a voz de Stuart (Polari, 1982, p. 188).

[...] Era a voz de Stuart, mais rouca e entrecortada pela tosse. Pedia
“agua” e dizia “vou morrer”. [...] Depois de algum tempo dos gemidos,
ouvi as vozes do subtenente Alcantara, do capitdo Lucio Barroso e
outras que nao distingui. Disseram: - Deixa de frescura, “Paulo”, vamos
também te dar uma injegéo, vocé ndo vai morrer néo (Polari, 1982, p.
192).

Ele morrera, é claro. Naquela mesma noite. Pelas torturas e pela
inalacdo dos gases toxicos do carro durante boa parte da tarde.

Também tinha sido arrastado pelo patio preso a mesma viatura.
Possivelmente tivera a pele toda esfolada (Polari, 1982, p. 198).

Em Inventario de cicatrizes, Polari dedica um de seus poemas ao seu

companheiro, intitulado “Cangao para ‘Paulo’ (A Stuart Angel)”. Nele, relata-se:

Eles costuraram tua boca
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com o siléncio

e trespassaram teu corpo

com uma corrente.

Eles te arrastaram em um carro
e te encheram de gazes,

eles cobriram teus gritos

com chacotas.

[...]

e eu testemunhei quando levaram teu corpo
envolto em um tapete.

(Polari, 1979, p. 36).

De igual forma, Agostinho Neto também pode ser considerado
“testemunha secundaria”. A denuncia dos problemas politicos, econdmicos e
sociais de Angola atravessa a obra do poeta. O poema “Crueldade” apresenta
uma realidade de desigualdades, de preconceitos, de injusticas contra os
negros, testemunhada pelo eu-lirico no musseque (favela) de Sambizanga,
Luanda. A detencao e a morte dos negros pelos militares portugueses se deram
de forma descabida, como veremos na segunda estrofe apresentada, e todo este

episodio sera banalizado, como veremos na ultima estrofe:

Cairam todos na armadilha
dos homens postados
a esquina

L]

E ficou o siléncio
dum ébito sem gritos
que as mulheres agora choram

[.]

Da cidade iluminada
vém gargalhadas
numa displicéncia cruel

Para banalizar um acontecimento
quotidiano
vindo do siléncio da noite
do musseque Sambizanga

- um bairro de pretos!
(Neto, 1985, p. 21).

Na configuracdo da “testemunha secundaria”, ha a férmula tipica do
testemunho que é a autodesignagao do sujeito que testemunha a partir da triade

déitica “eu estava 14", ou seja, se declara testemunha a partir do uso da primeira
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pessoa do singular, do pretérito imperfeito, mencionando o “la” em relacdo ao
espacgo que esta ocupando no momento, o “aqui” (Ricoeur, 2007, p. 172).

O ato de designar a si proprio como testemunha se inscreve em uma
situacdo dialogal e ressalta a dimensdo confiante do testemunho. Toda
testemunha, além de dizer que estava no local ocorrido, solicita ao terceiro que
a escuta que Ihe dé crédito: “acredite em mim”. Dessa forma, o testemunho sé
sera legitimado e acreditado completamente quando quem o escuta, aceita-o
(Ricoeur, 2007, p. 173).

Com o avango das discussdes em torno do testemunho, uma terceira
testemunha pode ser considerada: aquela que ouviu a narracdo do outro,
aceitando levar adiante as palavras ouvidas, a histéria do outro, denominada
“testemunha solidaria”. Esta n&o leva adiante o relato do outro por culpa ou
compaixao, mas sim por entender que a retomada reflexiva do passado leva a
compreender que este nao pode se repetir, e que é necessario esbogar um novo
presente (Gagnebin, 2009).

Xosé Lois Garcia, a partir desta definicdo, pode ser considerado uma
testemunha solidaria. Trata-se de um poeta galego que nasceu durante a
ditadura franquista, e que ouviu e levou adiante os horrores vivenciados por seus
pais, parentes e amigos durante os trés anos de Guerra Civil Espanhola, bem
como durante o periodo de ditadura franquista. Além disso, trata-se de um sujeito
que, em suas andangas, testemunhou muitas realidades hostis ao redor do
mundo, e n&o deixou que elas escapassem de sua escritura.

No poema “22 de setembro de 2003”, o qual sera analisado em uma das
secoes dedicadas a Garcia, o eu-lirico relembra os momentos em que seu pai,
diante da lareira, contava a ele “contos” e depois o0s contextualizava,

possivelmente, a realidade enfrentada pela familia Garcia:

Meu pai contabame contos de tilderete,

de choupanas vellas, de cachopas e neves.
Sempre os contaba sobre o circulo da lareira,

[...]

Meu pai contabame contos e despois falabame

de todo o que ia tecendo nocturno neboeiro,
revelando de seus invernos cavidades inconexas,
minusculas cavernas agasallandonos com invernos.
(Garcia, 2003, p. 304).
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Independentemente da posicdo de testemunha (direta, indireta ou
solidaria), o ato de testemunhar ocorre por meio de registros diversos, conforme
foi apontado acima por Salgueiro (2012): escrito, oral, pictérico, filmico, em
quadrinhos, etc. Seja qual for o modo e as condicbes em que o testemunho foi
langado, o que esta em questao séo os discursos produzidos, os quais, tomados
como objeto de andlise, podem revelar a hostilizagcdo que decorre dos eventos-
limite contra os sujeitos, na maioria das vezes oculta pela Histéria oficial.

O testemunho se projeta como atitude politica, encontrada nas mais
diversas artes. Na pintura, o pintor espanhol Pablo Picasso retratou o
bombardeio a cidade de Guernica, durante a Guerra Civil Espanhol, na obra
Guernica, umas das mais emblematicas do artista, produzida em 1937. A obra
carrega uma forte critica ao fascismo, e denuncia a violéncia, a destruigao, o
sofrimento e a dor. Na fotografia, Sebastido Salgado levou a cabo diferentes
projetos a fim de denunciar as mazelas sociais. Um deles retrata a paisagem
desumana da mina de ouro da Serra Pelada, no estado do Para. Em 1986,
Salgado esteve durante 33 dias no local, e testemunhou a vida dos garimpeiros
em condigdes precarias, capturando potentes imagens. No ambito filmico, o
documentario Sobrevivi ao Holocausto apresenta um sobrevivente que voltou ao
local dos campos de concentragao nazistas e contou tudo o que viu e viveu, além
de filmes sobre as ditaduras militares latino-americanas, como: Zuzu Angel, o
qual retrata o desespero de uma mae depois que o filho Stuart Angel foi
capturado e morto pelos militares. A partir de entdo, ela luta para reaver o corpo
que nunca apareceu, uma batalha encerrada com a sua prépria morte em um
suspeito acidente de transito. Cabe citar, ainda, os testemunhos e os
documentos com énfase juridica, os quais motivaram a criagdo das Comissdes
Nacionais da Verdade no Brasil, com o relatorio Brasil Nunca Mais: Um relato
para a historia e na Argentina com o relatério Nunca mas.

De forma geral, percebe-se que os testemunhos sdo materializados em
componentes que vao desde as pinturas iconicas de famosos artistas, até a
seriedade dos relatos mais técnicos, bem como as célebres obras literarias,
como veremos adiante, tornando-os parte de uma categoria ampla e digna de
ser estudada. Nesse contexto, salientamos que o foco do presente trabalho séo

os testemunhos suscitados pelas atrocidades em massa do século XX (guerras,
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genocidios, ditaduras), materializados no texto literario, em especial na poesia

de Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia.

2.2.Literatura de testemunho e literatura de testimonio

Quando adentramos no campo da literatura de testemunho, estamos
diante de duas concepg¢des, ambas apresentando uma estreita relacao entre
literatura e violéncia. No ambito alemao, o trabalho relacionado a memoria em
torno da Segunda Guerra Mundial e da Shoah determina as discussdes em torno
do testemunho. Na América Latina, o ponto de partida das reflexdes sao as
ditaduras, a repressdo as minorias étnicas, as mulheres, aos homossexuais
(Seligmann-Silva, 2002). As caracteristicas fundamentais do testemunho e do
testimonio s&o as mesmas, diferenciando-se somente nas abordagens
analiticas.

O auge dos testemunhos esta relacionado a experiéncia nazista. Os que
viveram as experiéncias nos campos de concentracdo podem ter (ou nao)
memorias nitidas e detalhadas do ocorrido, dos sentimentos e dos pensamentos,
podem (ou ndo) querer relatar o vivido. Para alguns, narrar era uma necessidade
para que se pudesse sobreviver ou sobreviver ao horror era uma necessidade
para poder contar (Jelin, 2002). Entretanto, o desejo de contar pode ser
insaciavel, ja que a pessoa pode se deparar com a falta de palavras adequadas
para narrar ou pela falta de pessoas que estejam dispostos a escutar. Assim,
tiveram que calar-se, silenciar-se, guardar para si ou tentar esquecer. Quem opta
pelo siléncio ou pela tentativa de esquecimento ndo consegue encontrar paz e
tranquilidade para seguir adiante, e escolher o siléncio é escolher perpetuar a
tirania (Laub, 1992, apud Jelin, 2002, p. 82).

O nazismo foi um evento que, durante o seu desenvolvimento temporal,
nao teve testemunhas internas nem externas. Quem estava no interior dos
guetos e dos campos de concentragdo denunciava as atrocidades nos seus
escritos e diarios no momento em que os eventos estavam acontecendo, porém
os enterravam por medo de serem descobertos. No mundo exterior, por sua vez,
ninguém ocupou o lugar de testemunha daquilo que acontecia, pois “los marcos
interpretativos culturalmente disponibles no contaban con los recursos

simbdlicos para ubicar y dar sentido a los acontecimentos” (Jelin, 2002, p. 83).
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No imediato pds-guerra, as imagens da entrada dos exércitos de liberacao
aos campos, os relatos de sobreviventes e os livros de homenagens comecaram
a surgir. A énfase, nesse momento, estava direcionada as descobertas e a
documentacdo da amplitude dos crimes. No juizo de Nuremberg, corte
internacional criada em 1945 para julgar os crimes nazistas durante a Segunda
Guerra Mundial, houve o testemunho de somente um sobrevivente.

A grande virada testemunhal ocorreu a partir do processo de Eichman,
em Jerusalém, em 1961. O testemunho dos sobreviventes foi fundamental como
prova juridica e como estratégia para mostrar a sociedade mundial a memoria
do genocidio como parte da identidade dos judeus. Aparece, portanto, a
testemunha sendo elemento central do juizo, surgindo a “era del testimonio”, a
gual ganhou maior énfase nos anos 80 e 90 (Jelin, 2002).

Os nascidos no pés-guerra comecaram a interrogar os familiares
sobreviventes dos campos de concentracdo, reconhecendo e a preenchendo as
lacunas da histéria que se havia criado, ja que os testemunhos nédo foram
transmitidos integralmente no momento em que 0s acontecimentos ocorriam.
Com o passar do tempo, foi possivel ser testemunha solidaria, como uma
capacidade social de escutar e de dar sentido aquilo que o sobrevivente narrava.
Quando se dialoga, quem fala e quem escuta nomeia, da sentido, constroi
memoérias, ambos em uma realidade compartilhada.

A literatura de testemunho, nesse contexto, advém da literatura da Shoah,
nogao oriunda dos relatos testemunhais das vitimas dos horrores nazistas.
Nesse ambito, encontramos varias obras com um nitido potencial traumatico
oriundo desse acontecimento, valendo-se de relatos de carater testemunhal. E
o caso, por exemplo, da iconica obra narrativa E isto um homem? de Primo Levi,
quimico e escritor italiano que relata os horrores vividos por ele e por seus pares
nos campos de concentragao nazistas durante a Segunda Guerra Mundial. No
prefacio do seu livro, ele esclarece a necessidade de contar tudo o que
aconteceu, “a necessidade de contar ‘aos outros’, de tornar ‘os outros’
participantes, alcangou entre nds, antes e depois da libertagdo, carater de
impulso imediato e violento, até o ponto de competir com outras necessidades
elementares” (Levi, 1988, p.8). Testemunhar, para Levi, passou a ser uma

questao tao importante quanto outras necessidades basicas de sobrevivéncia.
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O relato de Levi ndo diz respeito somente a sua dor, as suas vivéncias
dentro do campo. O seu relato esta vinculado as experiéncias de um grupo de
vitimas e a sua escrita esta em contato com o sofrimento e seus fundamentos,
muitas vezes obscuros e repugnantes (Ginzburg, 2012). Nesse contexto, tem-se
uma escrita dolorosa, pois “nasceu de uma proximidade anormal com a morte,
uma tentativa encontrada por alguns para integrar, ainda que minimamente, o
excesso de real em jogo na experiéncia traumatica” (Koltai, 2016, p.24). Todos
0s que escreveram e testemunharam, tentaram transmitir a perversidade do
inimaginavel, a desumanizagcdo dos homens contra outros homens, em uma
tentativa de reingressar, por meio da escrita, na esfera de pertencimento a
espécie humana.

Com o passar do tempo e com o avanco dos estudos literarios que
abrangem os testemunhos, outros relatos foram sendo realizados ao redor do
mundo, entre eles os latino-americanos, referindo-se as experiéncias historicas
das ditaduras, da exploragdo econémica, da repressdo aos grupos minoritarios.
Estes fazem parte do que se denomina literatura de testimonio, pensada a partir
de uma perspectiva da luta de classes, apta para “representar os esforgos
revolucionarios” dos oprimidos. Cuba foi um pais que contribuiu para a
institucionalizacdo da literatura de testimonio, assumindo a liderangca de um
movimento de revisdo da historia pela perspectiva dos vencidos, dos excluidos
e dos explorados economicamente. A revista Casa de las Américas também foi
fundamental neste processo. Em seu numero 3, a obra de Carolina Maria de
Jesus foi descrita como sendo “testimonio social de grande importancia para o
conhecimento da situacdo de desamparo e miséria em que vive parte da
populagao brasileira” (Alzugarat, 1994, p. 177 apud Seligmann-Silva, 2002, p.
75).

O canone testemunhal hispano-americano apresenta obras como Me
llamo Rigoberta Menchu y asi nacié mi consciencia (1983), escrita e editada por
Elizabeth Burgos-Debray, fruto de uma longa entrevista realizada com Rigoberta
Menchu, ativista indigena maia-quiché, de Guatemala, na qual sao retratadas as
desigualdades sociais, a violéncia rural, a repressao da ditadura militar vigente
na época. Outro exemplo é Biografia de un Cimarrén, de Miguel Barnet, que
retrata a trajetoria da vida de Esteban Montejo, um ex-escravo cubano de 108

anos.

56



No Brasil, entre tantas obras, citamos K-relato de uma busca, de Bernardo
Kucinski, a qual relata a histéria da irma do autor, presa em 1974 pelos militares,
em S&o Paulo, e desaparecida sem deixar rastros. O pai, judeu imigrante, inicia
uma incessante busca pela filha e se depara com o siléncio em torno dos
desaparecidos durante a ditadura militar brasileira. Essa literatura pode ser
entendida como uma forma de recriacdo de realidades baseadas em
experiéncias memorialisticas de sujeitos que testemunharam as hostilidades
deste evento-limite.

A profusao de textos testemunhais sugere uma importante e complexa
busca de sentidos pessoais, bem como a reconstrugcédo das tramas sociais. Além
disso, apresentam um propésito educativo e politico, pois ao mesmo tempo em
que transmitem experiéncias coletivas de luta politica, expdem os horrores da
repressao advinda de governos autoritarios, numa tentativa de indicar novos
caminhos nos quais se fagcam valer a maxima do “nunca mais podera se repetir”,
em favor da construgdo de uma sociedade mais digna, com liberdade e direitos
basicos garantidos.

Pode-se afirmar que toda manifestacao cultural possui elementos de “teor
testemunhal” — expressao consagrada por Seligmann-Silva (2003) - devido a
violéncia das catastrofes no século XX: atrocidades da Segunda Guerra Mundial
(campos de concentragdo, bombardeios, bombas atémicas), guerras de
independéncia na Africa e na Asia, totalitarismos e ditaduras. Em outras
palavras, os tragos caracteristicos deste teor podem ser encontrados em
qualquer produgao cultural, o que leva ao entendimento de que o seu estudo nao
pode ser reduzido a producao especifica relacionada as narrativas testemunhais
dos sobreviventes da Segunda Guerra Mundial, mais especificamente as dos
campos de concentragdo nazistas. A desumanidade € potencializada como

objeto dos relatos a partir varios contextos de conflitos:

Apenas no século XX a literatura de testemunho surge como um
elemento importante no sistema literario e cultural. Este
desenvolvimento do testemunho em um século pontuado por terriveis
e enormes guerras, por genocidios, campos de concentragdo e de
exterminio e ditaduras sangrentas ndo é casual. A literatura de
testemunho expressa esse processo de esmagamento daquilo que é
expelido pela sociedade como se fosse um resto. Ela é afirmacéo da
vida, contra a reducdo desta a mera vida, ou a simples sobrevida.
(Seligmann-Silva, 2010, n.p.)
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Todos esses eventos geraram uma necessidade de testemunhar para que
a denuncia fosse feita e o trauma processado. Assim, vemos a expansao do
testemunho, apresentado como “necessario [...] em contextos politicos e sociais
em que a violéncia foi muito forte, desempenhando papel decisivo na
constituicdo das instituicbes”. Quando se colocam os testemunhos em pauta,
compreende-se que “aos excluidos cabe falar e, além disso definir seus préprios
modos de fazé-lo” (Ginzburg, 2012, p.59). Dessa forma, a escrita € entendida
como um modo de processar essa violéncia e o clareamento do conceito de

testemunho na literatura pode ser entendido da seguinte forma:

1) trata-se de um texto “literario” e, portanto, espera-se dele um
rigor estético; 2) ele pretende, sendo literario, manter um
compromisso ético com a verdade; 3) apresenta, ainda, um carater
politico de resisténcia, pois € voz de um sujeito que mantém uma
fratura com a realidade que é hostil a ele e/ou a outros; 4) ndo quer
ser s6 um relato, mas, também, uma reflexdo; 5) quanto ao evento,
deverao ser consideradas, além das representagdes de genocidios
e ditaduras, também outras violéncias; 6) o autor-narrador deve ser
testemunha, ou seja, deve ter vivido ou presenciado, de alguma
forma, o sofrimento apresentado; 7) € comum, nessa literatura,
ainda, o estabelecimento de um “didlogo” entre narrador/eu lirico e
o leitor (Leite, 2011, p.35).

Nessa perspectiva, a escrita testemunhal ndo é ludica, dedicada ao
simples deleite, mas sim relacionada ao sofrimento, a dor, a violéncia.
Seligmann-Silva (2003, p. 373) deixa claros dois pontos centrais sobre o

assunto:

a) A literatura de testemunho é mais que um género: é uma face da
literatura que vem a tona na nossa época de catastrofes e faz com que
toda a histéria da literatura — ap6s 200 anos de auto-referéncia - seja
revista a partir do questionamento da sua relacdo e do seu
compromisso com o “real”.

b) Em segundo lugar, esse “real” ndo deve ser confundido com a
“realidade” tal como ela era pensada e pressuposta pelo romance
realista e naturalista: o “real” que nos interessa aqui deve ser
compreendido na chave freudiana do frauma, de um evento que
justamente resiste a representagao.

Em outras palavras, ndo se trata de uma imitagao da realidade, mas sim
de uma “manifestagao do real” da sua passagem para o literario. O “real” aqui €

compreendido como trauma, como uma “perfuragao”, uma ferida que nao se
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fecha. E o testemunho resgata o que ha de mais hediondo nessa realidade para
apresenta-lo por meio da literatura.

O testemunho ndo se limita, como vimos na sess&o 2.1, a um género
especifico como, por exemplo, as narrativas que testemunham os horrores dos
campos de concentragdo nazista, génese da literatura de testemunho. Ha uma
constelagao variada de textos e o testemunho se apresenta “difuso”, implicado
em todos eles (Felman, 2000), e é neste ponto que inserimos a poesia de Alex
Polari (preso politico e poeta brasileiro), Agostinho Neto (poeta angolano, ativista
politico) e Xosé Lois Garcia (ativista cultural e politico e poeta galego).

Convém ressaltar que nao estamos propondo uma leitura totalizante da
poesia destes trés autores como testemunhal, uma vez que resulta em uma
afirmacéo de dificil sustentacdo tedrica, devido a escassez de estudos que
associam lirica e testemunho, conforme aponta Salgueiro (2011, p.10): “Nos
estudos, cada vez mais numerosos, que se destinam a investigar as relagdes
entre ‘testemunho e literatura no Brasil’ [e ndo sd], € nitida a escassez de

”m

pesquisas que relacionam ‘testemunho e poesia™. O que faremos nesta tese é
analisar um conjunto especifico de poemas de Polari, Agostinho Neto e Garcia
que dialogam com eventos hostis, produtos de sujeitos em fratura com fatos
historicos, com evidente compromisso ético e estético.

Na sequéncia, apresentamos uma selecdo de poemas dos citados
autores, os quais apresentam as marcas testemunhais elencadas por Salgueiro

(2015) caracterizando a articulagao entre testemunho e poesia.

2.3. Marcas testemunhais na poesia de Polari, Neto e Garcia

Em sua célebre Palestra sobre lirica e sociedade, Adorno (2003, p.66)
defende que a lirica traz em sua concepcéo as questdes sociais, entretanto, tais
composicdes liricas ndo podem ser “abusivamente tomadas como objetos de
demonstracao de teses sociologicas”, mas sim como “referéncia ao social [que]
revela nelas algo de essencial’.

O teor de um poema ndo se caracteriza pela simples expressao de
emocles ou de experiéncias individuais, ou seja, ndo considera somente a
expressao da subjetividade. Emocdes e experiéncias de um sujeito sO se tornam

artisticas quando, ao adquirirem forma estética, participam do universal, do
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social. Quando o social se consolida na obra de arte, apontam-se elementos

referentes a uma coletividade:

Uma corrente subterranea coletiva é o fundamento de toda lirica
individual. Se esta visa efetivamente o todo e ndo meramente uma
parte do privilégio, refinamento e delicadeza daquele que pode se dar
ao luxo de ser delicado, entao a substancialidade da lirica individual
deriva essencialmente de sua participacao nessa corrente subterranea
coletiva, pois somente ela faz da linguagem o meio em que o0 sujeito
se torna mais do que apenas sujeito (Adorno, 2003, p. 77).

Logo, é por meio da linguagem que o sujeito pode dar voz ao coletivo e
apreender a universalidade, assim como € por meio da linguagem e do estilo,
gue o autor utiliza, que uma experiéncia auténtica se transforma em obra literaria

com nitida funcéo testemunhal, a qual é

percebida como elemento literario pelos leitores, é a base do estilo em
seu texto. [...] A funcao testemunhal pode ser considerada equivalente
ao valor literario de uma obra, que seu estilo Ihe garante. [...] é
independente da prépria vontade do autor, pois € um legado de escrita,
do texto, ou melhor, do estilo do texto. [..] a funcdo testemunhal
sustenta a obra do escritor-testemunha e sanciona o carater literario
de um texto (Lombardi, 2022, p.26).

Tal caracteristica nado pode ser considerada pela descricdo
pormenorizada que o autor faz de uma situagdo coletiva, mas sim pela
arquitetura narrativa ou poética das obras. Como exemplo, Lombardi (2022) cita
a obra Decameron, de Boccaccio, estruturada em cem contos contados por um
grupo de sete mocas e trés rapazes, 0s quais se abrigam em um castelo para
fugir da peste negra que afligia a cidade de Florenca, na Italia.

Boccaccio descreve este evento com maestria, ja que foi testemunha de
uma pandemia que acometeu a Europa, no século XIV, e que poderia té-lo
matado. Entretanto, ele ndo é lembrado somente por ter sido testemunha de um
episodio preciso de sua época, mas sim porque sua obra trata de um evento
coletivo e o seu estilo o inclui na tradi¢cao, convertendo-o em um classico.

E nessa perspectiva que exploramos a fungéo testemunhal nas obras de
Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia, obras compostas de poemas
gue rememoram 0 autoritarismo e a repressao violenta das ditaduras levadas a
cabo em seus paises. Para esta tarefa, recorreremos a lista de doze marcas

recorrentes na producéo testemunhal, conforme Salgueiro (2015). E importante
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ressaltar que nenhuma delas é exclusiva dos textos considerados testemunhais,
bem como nem todas poderao ser apresentadas em sua totalidade nos escritos
em pauta. Entretanto, quanto mais estes tracos se manifestam em uma obra,
mais nitidos sdo o seu teor e a sua funcdo testemunhal e mais inclinada esta a
literatura considerada de testemunho.

O poema “Recordagdes do paraiso”, o primeiro da obra Inventario de
cicatrizes, de Alex Polari, € composto por 101 versos, distribuidos em 11
estrofes!®, umas mais longas, outras mais curtas, as quais nos apresentam um
panorama da vida na prisdo, com detalhes da rotina violenta do sujeito
encarcerado, das suas dores, dos seus medos, das suas angustias, das suas
incertezas. Nossa analise se dara no recorte de trés estrofes: a quinta, a sétima

e a oitava (o poema traz como sendo as estrofes 9, 11 e 12, respectivamente):

[..]

9

E possivel que ndo me matem

hoje cheguei a me convencer disso
afinal, meu sogro é da marinha
tenho apenas vinte anos

e um certo ar sensivel

sem os oculos.

Pesquiso na comida minhas chances.
Quando ela melhora nao acredito
que eles vao me matar

pelo menos enquanto durar

essas batatas fritas.

[..]

11

Algumas marcas desaparecem
outras ficam por uns tempos
aquele gosto

aquele cheiro

aqueles gritos

estes permanecem

calados la dentro

colados numa memdaria essencial
sem intervalos possiveis,

vale dizer, definitivos.

12

Hoje a noite

os gritos foram mais altos.
A minha esquerda

10 As estrofes estdio numeradas de 1 a 15, mas ha desordem nesta numeracdo: da estrofe 2, vai
para a estrofe 4; da 4 vai para a 6; da 6 vai para a 9, ou seja, faltam 4 estrofes, totalizando 11
estrofes apresentadas.
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esta o Gaucho

depois o0 cara que assobia
Angela foi retirada ontem
a minha direita

Stuart ja morreu

Ronaldo e Juca

estdo mais no fim

e no fundo do corredor

o motorista da CTC

que eles quebraram a méao
chora.

De quem serdo os gritos hoje?

[...]
(Polari, 1978, p.11)

O titulo do poema €& composto por dois vocabulos significativos:
‘recordacoes” e “paraiso”. Recordar, do latim recordare, significa voltar a
memoria, recordar o passado, reviver; “paraiso” denota um lugar de felicidade,
de sossego, porém aqui € notavel a presenga da ironia, ja que os porbes da
ditadura militar eram de sofrimento e de dor excessiva causada pelos militares.
O termo “paraiso” era utilizado como nome-codigo do Centro de Informacgbes de
Seguranga da Aeronautica (CISA), localizado na base area do Galedo, no Rio
de Janeiro, local onde Polari esteve preso, conforme informagdes presente no
portal Memorias da Ditadura!?.

Na primeira estrofe (numero 9), ha a marca do registro em primeira
pessoa, conforme as formas verbais apresentadas “cheguei’, “tenho”,
“pesquiso”, “acredito”. O eu-lirico acredita na possibilidade de ndo ser morto e
se apega a um argumento bem fundado, autoconvence-se para alimentar suas
esperangas de continuar vivo: o fato de seu sogro ser da marinha. Pela sua
posicao familiar, talvez fosse poupada a sua vida, o que ndao aconteceu com
muitos que foram mortos e dados como desaparecidos, os andnimos da época.
Outra expectativa alimentada era a condigao de sua comida: quando o prato se
apresentava mais digno de ser ingerido, suas chances de sobrevivéncia
aumentavam. O eu-lirico, dada a sua condi¢cdo de preso, consegue perceber
estas variacdes no seu dia a dia e avaliar se é merecedor, ou nido, de continuar

vivo. Entretando, percebe-se que o convencimento de ndo estar morto é efémero

11 STUART EDGAR ANGEL JONES. Disponivel em https://memoriasdaditadura.org.br/memorial/stuart-
edgar-angel-jones/. Acesso em 16 novembro 2023.
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devido a hostilidade do ambiente prisional, sendo suas esperancas dissipadas
ao terminarem as batatas fritas.

Na segunda estrofe (numero 11), vemos a marca da presenca do trauma.
O eu-lirico fala das marcas que logo desaparecem, das que ficam por um tempo,
e das que ficam para sempre. As marcas definitivas sao aqueles adquiridas pelo
paladar, pelo olfato e pela audicdo. Na condi¢gao de encarcerado, suas memoérias
gustativa e olfativa podem estar relacionadas ao gosto e ao cheiro da comida
precaria ou ao gosto e ao cheiro de sangue coagulado devido as agbes de
tortura, bem como aos barris de fezes e urina, nos quais sua cabecga era
submergida. Ja sua memoria auditiva esta relacionada aos gritos de dor, de
sofrimento entoados pelos presos torturados. Todas estas marcas fazem parte
de uma memoria adjetivada como “essencial’. Pode-se compreender essa
essencialidade devido ao fato de que esta memoria pode vir a tona para que se
possa fazer conhecer as atrocidades do periodo ditatorial.

Se ha marcas, ha traumas, ha um sujeito escravo do passado devido as
situagbes que permanecem vivas em sua memoria. Uma das caracteristicas do
trauma é o seu carater atemporal, pois a dor advinda da vivéncia das
experiéncias violentas permanece em vigor mesmo com a passagem do tempo,
convertendo-se em ferida aberta na memoria.

Na terceira estrofe (numero 12), além do registro em primeira pessoa, ha
a sinceridade do relato, manifestada por um “eu” empirico que, além de
testemunhar por si, testemunha por aqueles que nao tiveram a chance de levar
adiante as suas experiéncias, as suas memorias essenciais. O eu-lirico
menciona nomes de alguns de seus companheiros de luta, alguns ainda vivos,
resistindo com o corpo dilacerado, outros ja mortos: Gaucho, Angela, Stuart,
Ronaldo, Juca. Ha ainda o “cara que assobia”, um sujeito que compde o grupo
e que tem a sua identidade perdida devido as ag¢des da ditadura. Os rastros da
tortura fisica sao nitidos: gritos estridentes e o relato do motorista que chora por
ter a mao quebrada pelos verdugos. No final da estrofe, um questionamento e
uma certeza: “de quem serdo os gritos hoje?”, porque, sim, havera tortura,
havera sangue derramado, havera morte.

Fundamental para a configuracédo do carater testemunhal sdo as marcas
da apresentagcdo de um evento coletivo e do vinculo estreito com a historia. Alex

Polari inicia Camarim de prisioneiro explicando o motivo de té-la escrito: “esse
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era o livro que ia fechar o ciclo de minha prisao [...] balango desses ultimos nove
anos num carcere e os preparativos pra idéia da liberdade préxima [...]". Suas
vivéncias estdo vinculadas, como ja sabemos, a um periodo de restricdo a
liberdade, forte violéncia e repressdo aos opositores do governo e censura.
Nesse contexto, quanto a obra, o poeta acrescenta: “Sem duvida trata-se de um
registro importante visto que o carcere politico vem se tornando nos ultimos
tempos uma instituigdo em franca decadéncia nessa Republica. Nada indica,
entretanto, que ele sera definitivamente extinto [...]" (Polari, 1980, p. 11).

O poema “Cardume de mortos” faz parte do livro Camarim de prisioneiro.
Composto por oito estrofes, com numeros variados de versos compondo cada
uma delas, ha a representacdo de um cardume que néo € de peixes, mas sim
de mortos. Assim como em tantos outros poemas de Polari, neste ha a
configuracdo das duas marcas citadas (apresentacédo de um evento coletivo e
vinculo estreito com a histéria), especificamente com os episodios resultantes
dos conhecidos “voos da morte”. Durante as ditaduras militares do cone-sul, uma
das estratégias utilizadas pelos regimes autoritarios era torturar, assassinar as
vitimas, leva-las em avibes ou helicdpteros e joga-las em alto mar. Muitas vezes,
as vitimas tinham as maos amarradas e eram jogadas vivas. Essa pratica
utilizada durante as décadas de 1970 e 1980 ficou conhecida como “voos da
morte™*?:

L& dentro do mar existe um céu
onde envoltos em sargacos
eles repousam

parecendo-se as carcacas
de velhos galedes afundados.

E escuro, é triste, € frio

esse firmamento as avessas

onde eles depois de presos

morreram dispersos

jogados de noite por algum helicéptero.

Faz siléncio nesse cemitério maritimo
onde o ritmo das ondas

ndo ocasiona nenhuma paisagem
apenas afaga vagamente

uma planicie de fantasmas submersos
gue mal se localiza ou advinha.

12 TORTAMANO, Caio. Caddveres jogados ao mar: os assombrosos voos da morte da Argentina.
Disponivel em https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/cadaveres-jogados-ao-mar-
0s-assombrosos-voos-da-morte-da-argentina.phtml. Acesso em 24 abril 2023.
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[...]
(Polari, 1980, p. 89)

O eu-lirico inicia o poema relatando que “dentro do mar existe um céu”. O
céu é simbolo das metas espirituais, a plenitude, o lugar da perfeicéo, o paraiso,
sendo o0 céu o0 que se busca alcancar ap0s a morte, segundo 0s preceitos
cristdos. Porém, aos presos politicos mortos durante a ditadura, o céu que lhes
foi reservado esta no lado extremo, embaixo, nas profundezas do mar, um
“firmamento as avessas”, como apresenta a segunda estrofe. Visualiza-se uma
atmosfera triste, fria, escura, horripilante neste “cemitério maritimo”, pois ha a
imagem de corpos envoltos em sargacos, de carcaca, de corpos deteriorados
nas profundidades. Sendo assim, o ritmo das ondas n&o resulta na visualizagéo
de belas paisagens, jA que o peso dos corpos submersos anula a beleza dos
seus movimentos.

Mesmo buscando eliminar as vitimas jogando 0os seus corpos ao mar,
numa tentativa de apagar todos os rastros de violéncia, “de algum jeito eles
sempre retornam”. E pensando neste retorno, o eu-lirico se dirige a um “tu”, em
especial aqueles que navegam pelos mares, que passeiam pelas praias, e deixa
nitida a este a quem se dirige a sua vontade de resisténcia, de se opor e de lutar
a qualquer custo contra o que se estabelecia nos periodos de grande opressao.
Alerta-os para que figuem vigilantes, pois pode flutuar na dgua desde uma
viscera até uma mao. Impossibilitados de fazer conhecer os crimes da ditadura
por meio de suas vozes, 0s que estao no “cemitério maritimo” fardo conhece-los
pelo seu reaparecimento no mar, surgindo silenciosos como 0 movimento das
“asas de uma mariposa”:

Nossos mortos ndo pedem vinganca

s6 justica

de algum jeito eles sempre retornam.

Vocés que perambulam pelos mares e pelo oceano
prestem atencao a tudo que de sua entranha aflore:
algum sinal, viscera, qualquer indicio estranho

talvez uma mao crispada, roxa
segurando um bouquet de flores encharcadas.

Vocés que passeiam por praias desertas

por favor, ougam com atencao qualquer ruido,

o barulho de um corpo no mar

€ assim como o estalar da asa de uma mariposa muito fragil.
(Polari, 1980, p.89)
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Em 1979, a Comisséo Internacional de Direitos Humanos da Organizacao
de Estados Americanos, durante uma misséo, recolheu mais de 130 imagens de
corpos amarrados que foram encontrados no litoral uruguaio. Em 2004, o corpo
de uma das pessoas foi analisado e, apds minuciosa pesquisa, confirmou-se que
o DNA era compativel ao de uma pessoa desaparecidal®. Dessa forma,
comprova-se “o retorno” das vitimas de que trata o eu-lirico, o qual é visto como
uma forma imperativa de retornar ndo para se vingar, mas sim para clamar por
justica: “nossos mortos ndo pedem vinganca / sé justica”, ficando nitida, no
poema, a marca do potente desejo de justica.

Em “Confissbes de ultima hora”, Alex Polari versa sobre a sua saida do
carcere, demonstrando dificuldade em reconhecer que podera, novamente, ser

agente da vida social no mundo que o espera fora dos muros de sombras:

Hoje, nesta visita intima

senti-me sem qualquer intimidade

com esse més de setembro

gue prenuncia a minha saida.

Ja mais préximo do meu livramento condicional
me vejo incondicionalmente vitima de tudo,
vitrine de minha prépria loucura.

E vivo a merda de um vazio despropositado
uma total indiferenca ante a liberdade
e até uma certa nausea por ela.

Tenho medo de sair, preguica de viver
e horror de ser tomado por tal letargia
no dia que puser os pés fora dessa priséo.

Tudo perdeu o sentido

e eu escolhi me decretar atingido

por fatos que normalmente tiro de letra.

Fiz toda forca que pude pra me fragilizar
antes que fosse tarde

€ mais uma vez eu subisse ao podium
para uma vitéria a custa de minha emocéo.
Eu que durante tanto tempo

resisti na esperanca desse momento

na sensac¢édo de superioridade que ele me daria
caso eu conseguisse reté-lo

tenho apenas algumas semanas

para recuperar minha fantasia

sem a qual sairei daqui derrotado

e todos esses anos nao terdo tido qualquer sentido.

13 Artigo publicado pela OAB-RJ intitulado Imagens mostram corpos atirados ao mar pela ditadura.
Disponivel em https://oab-rj.jusbrasil.com.br/noticias/2970627/imagens-mostram-corpos-atirados-ao-
mar-pela-ditadura. Acesso em 24 abril 2023.
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Confesso,
€ uma sensacao tdo doida, doida,
contraditéria com tudo
gue por um momento quase néo publico este livro.
(Polari, 1980, p. 176).

O poema esta permeado pelo estado de melancolia, de tristeza, de apatia,
como vemos em expressdoes como “vitima de tudo”, “vazio despropositado”,
“total indiferenca ante a liberdade”, “preguica de viver”, “letargia”, “tudo perdeu o
sentido”, “escolhi me decretar atingido”. O préprio eu-lirico estranha essa sua
condicéo, conforme vemos a partir do oitavo verso, da quarta estrofe. Durante
nove anos, apos tantos danos fisicos e psicolégicos, os quais se mantém retidos
em sua memoria, ndo se calou, mas sim lutou e resistiu na esperanca de que o
dia da liberdade condicional chegaria para poder desfrutar da sensacéo de vitoria
e de superioridade diante dos verdugos da ditadura. E quando se d& conta de
gue finalmente sera livre, vitimiza-se.

Essa sua indisposicdo diante da liberdade que se aproxima pode estar
associada aos sentimentos de rancor e de ressentimento, outra marca da poesia
de teor testemunhal. O ressentimento € uma “constelagao de afetos” composta
de rancor, de ira, de inveja, de desejos de vinganca, de amargura, de queixas
melancolicas, de raiva. Ressentir € persistir no sofrimento ou, ainda,
responsabilizar o outro por aquilo que o faz sofrer (Kehl, 2005, p. 163). Citando
Nietzsche, Kehl afirma que o ressentido sofre de uma memoria reiterada, de um
impedimento de esquecer os agravos, as injarias, os insultos, e essa insisténcia
no que o faz sofrer, impede-o de se entregar aquilo que 0 momento presente tem
a oferecer.

Na segunda e terceira estrofe, vemos que o eu-lirico esta enredado pelo
sentimento de vergonha e de humilhagcdo. Por haver passado por tantas
situacdes de hostilidade que feriram a sua honra, hoje se vé diante de um “eu”
sem propésitos, de um “eu” inerte, com medo da liberdade e com preguica de ir
ao encontro da vida, como se néao fosse digno de tudo o que o espera la fora.

Na quarta estrofe, o eu-lirico afirma que “tudo perdeu o sentido / e eu
escolhi me decretar atingido”, denotando a sensacdo de culpa por ter
sobrevivido. Muitos presos politicos desapareceram e 0s que sobreviveram,

depois de tantos dias, meses ou até anos, resistindo a sofrimentos extremos,
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como dissemos, envergonham-se, vitimizam-se ou até culpam-se. Essa
sensacao parece derivar, em parte, de um sentimento de impoténcia, de nao ter
feito tudo o que poderia para salvar os que morreram, bem como de um
sentimento de ndo ser digno de usufruir da liberdade, de continuar vivo enquanto
muitos ndo gozaram desta oportunidade.

Na penultima estrofe, o eu-lirico se mostra ciente de sua tarefa a ser
concluida em algumas semanas - “recuperar minha fantasia” - compreendida
aqui como a recuperacéo do latente desejo de ser libertado, o qual se nao for
sentido novamente, a derrota é certa, anulando a grandeza, a importancia de
todos os seus atos de resisténcia enquanto esteve diante dos militares ou na
solidao de sua cela.

Finalizando o poema, o eu-lirico se mostra consciente de que todos esses
sentimentos que afloraram no “més de setembro”, marcador temporal que indica
0 prenuncio de sua saida, € uma sensacao doida, contraditoria e doida, como se
ele mesmo ndo se reconhecesse no meio de tanto rancor, ressentimento,
melancolia, culpa.

No ultimo verso, ele afirma que “por um momento quase néo publico esse
livro”, fazendo referéncia a Camarim de prisioneiro, publicado na década de
1980. Enquanto leitores, podemos inferir que ele se livrou de todo esse marasmo
apresentado no poema, que ele recuperou a sua fantasia, foi, por fim, libertado
e fez conhecer as atrocidades cometidas dentro das paredes gélidas e sombrias
dos pordes da ditadura militar.

O traco relacionado ao abalo da hegemonia do valor estético sobre o valor
ético é visivel em Camarim de prisioneiro, de Alex Polari. Trata-se de uma obra
hibrida composta por poemas, cartas, imagens e noticias de jornais, fotos,
diarios, trechos narrando os dias de tortura vividos no carcere de forma
impactante. Ja a obra Inventario de cicatrizes apresenta poemas nas suas mais
variadas formas (curtos, longos, com estrofes numeradas ou néo). Ambas séo
inspiradas nos movimentos de contracultura, a partir dos quais surge a Poesia
Marginal. O que se viabilizava era uma nova forma de fazer circular e divulgar a
arte e a cultura brasileira reprimida pelo sistema autoritario que vigorava no pais
na década de 1970. Apelo visual (com fotos de pessoas, noticias de jornal),
linguagem coloquial, sarcasmo, humor, ironia sdo caracteristicas presentes nas

obras, como observamos em Alex Polari.
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Grande parte dos sobreviventes dos eventos-limite decidem ficar calados
por acreditarem que a linguagem nao é capaz de representar a hostilidade dos
ambientes repressivos em que viveram, que € impossivel representar totalmente
o vivido. Mas esse nao é o caso de Polari, ja que nao se calou, ao contrario,
resistiu, ergueu-se e denunciou abertamente tudo o que viu e sentiu na pele, por
meio dos seus versos.

Pertencente ao discurso testemunhal, trata-se da escrita de um preso
politico que sobreviveu e que busca, por meio de seus poemas, dar voz aos que
foram calados, buscando reivindicar o reconhecimento da dignidade das vitimas
anuladas durante um periodo tao violento da histéria do Brasil. Quanto a isso,
Polari afirma:

Durante esse periodo [desde o inicio da repressao politica] até os
nossos dias, foram centenas as vitimas do terror policial instaurado, e
que rapidamente se ampliou para todo e qualquer tipo de oposi¢ao ou
descontentamento popular durante o regime. Muitos desses poemas
sdo dedicados a esses companheiros tombados de diferentes formas

e dos quais tiveram chance de compartilhar poucas alegrais e muitas
incertezas [...] (Polari, 1980, p.46).

Em Camarim de Prisioneiro, Polari revela que seus poemas (e aqui
incluem-se os poemas de Inventério de cicatrizes) sdo “em certa medida,
vomitos. Evocam a clandestinidade, a tortura, a morte e a prisdo. Tudo,
absolutamente tudo neles, é vivéncia real, dai serem diretos e descritivos”
(POLARI, 1980, p. 48). Como temos visto, em suas linhas poéticas nao ha
espaco para eufemismos. Sua escrita € mais direta, chocante e na sua
transparéncia revela as chagas abertas no corpo, 0 sangue derramado, o
trauma, a radicalidade da dor baseados em fatos concretos vividos por ele
mesmo.

Assim como em Polari ha as marcas do “real” pelo retrato de um Brasil
sob o jugo dos militares, em Agostinho Neto também ha uma comunicagcdo com
a realidade de Angola por meio da expressao poética, porém de forma mais
lirica, mais simbdlica e universal. Os poemas que compdem as suas obras
também se apresentam como uma instancia testemunhal, pois denunciam a
barbarie decorrente da politica do colonialismo e do regime ditatorial salazarista.

O poema “Noite” apresenta em suas linhas poéticas uma atmosfera de

tristeza, de desolacdo, a qual se revela desde o seu titulo. Este vocabulo se
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refere a angustia, as trevas, ao vazio sendo a noite “aquela que percorre o céu
envolta num véu sombrio. [...] entrar na noite é voltar ao indeterminado, onde se
misturam pesadelos e monstros, as ideias negras [...]" (Chevalier; Gheerbrant,
2015, p. 640). Esta significacdo se reforca com a presenca das palavras

” M

“escuros”, “sem luz”, “escuridao”.

Eu vivo
nos bairros escuros do mundo
sem luz nem vida.

Vou pelas ruas

as apalpadelas

encostado aos meus informes sonhos
tropegando na escuriddo

ao meu desejo de ser.

Sao bairros de escravos
mundos de miséria
bairros escuros.

Onde as vontades se diluiram
e 0s homens se confundiram
com as coisas.

Ando aos trambolhdes

pelas ruas sem luz
desconhecidas

pejadas de mistica e terror

de braco dado com fantasmas.

Também a noite é escura.
(Neto, 1985, p.30)

LT Mk ”

O registro em primeira pessoa (“eu vivo”, “vou”, “ando”, “meus informes”,
“‘meu desejo de ser”) indicam que é o proprio eu-lirico que vaga e se depara com
as mazelas sociais presentes nos bairros de escravos. Na primeira estrofe, a
melancolia, o desencanto se materializam nos versos “bairros escuros do mundo
/ sem luz nem vida”. Na escuriddo da noite, tudo se apresenta sem cor, 0S sons
sdo abafados, a movimentacdo € controlada. Esse cenario faz referéncia as
caréncias e as tristezas vividas pelo povo africano e pelo eu-lirico.

Na segunda estrofe, vemos o eu-lirico desorientado, indo “as
apalpadelas”, “tropegcando na escraviddao”. Ao tropecar na escuriddo e na
escravidao, aflora o sentimento de aflicdo, de abandono, de incompreenséo das
realidades. Nos versos que seguem, na terceira estrofe, a escuriddo se reforca
ao adentrar os bairros de escravos imersos na miséria, sem confianga, sem

esperanca, sem solidariedade. Nestes bairros escuros, a coisificacdo do homem,
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presente na quarta estrofe, pois além de muitos serem vendidos como “pecas”
no mercado escravo, muitos viviam as suas vidas como se fossem objetos sem
valor algum, relegados a vida miseravel.

Nos versos da quinta estrofe, novamente a desorientacdo do eu-lirico,
agora sentindo-se imerso em uma atmosfera de mistica e terror, com uma visao
assustadora, incompreensivel, inexplicavel.

E finaliza com o verso “também a noite € escura”. Se ha escuriddo, ndo
h& outra saida a ndo ser atravessa-la, ideia que remete ao periodo de guerras,
de ditaduras e ao préprio periodo colonial portugués, considerado uma longa
noite escura, um periodo no qual situacdes de extrema violéncia reinaram, sem
gue houvesse, muitas vezes, perspectiva de resolucdo para tanto sofrimento
coletivo, colocando em xeque o sentido da propria vida do povo africano.

Por outro lado, a noite simboliza “o tempo das gestacdes, das
germinacdes, das conspiracfes, que vao desabrochar em pleno dia como
manifestacdo de vida” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 640). Logo, ho poema, a
imagem da noite pode remeter a ideia de que logo vem o amanhecer, de que
num determinado momento o sol vai nascer outra vez. Uma das interpretacdes
possiveis é de que o eu-lirico alimenta a esperanca, o desejo de que o
colonialismo tera fim, apresentando, este poema, um vinculo estreito com a
historia do povo angolano, uma vez que este conquistou a liberdade, livrando-se
das amarras do império portugués.

Agostinho Neto testemunhou toda esta realidade nebulosa e a transpos
em suas linhas poéticas, sempre impondo a certeza que as trevas preparariam,
dariam lugar para a chegada luz. Carregando consigo um forte desejo de justica,
ele nos apresenta um evento coletivo, uma luta que deve ser realizada por todos
Se 0 que se quer alcancar € a liberdade, um mundo novo, como vemos no poema

“Do povo buscamos a forga”, da obra Poemas de Angola:

N&o basta que seja pura e justa

a nossa causa.

E necessario que a pureza e a justica
existam dentro de nos.

Dos que vieram

€ conosco se aliaram

muitos traziam sombras no olhar
intencdes estranhas.
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Para alguns deles a razéo da luta
era soO odio: um édio antigo
centrado e surdo

como uma lanca.

Para alguns outros era uma bolsa
bolsa vazia (que queriam enché-la)
gueriam enché-la com coisas sujas
inconfessaveis.

Outros viemos.

Lutar para nos é ver aquilo

que o Povo quer

realizado.

E ter a terra onde nascemos.

E sermos livres pra trabalhar.
E ter pra nés o que criamos
Lutar pra nés é um destino —

€ uma ponte entre a descrenca
e a certeza do mundo novo.

Na mesma barca nos encontramos.
Todos concordam — vamos lutar.

Lutar pra qué?

Pra dar vazdo ao 6dio antigo?
ou pra ganharmos a liberdade
e ter para nés o que criamos?

Na mesma barca nos encontramos.
Quem ha-de ser o timoneiro?

Ah as tramas que eles teceram!

Ah as lutas que ai travamos!

Mantivemo-nos firmes: no povo
buscaramos a forma
e arazao

Inexoravelmente

como uma onda que ninguém trava
vencemos.

O Povo tomou a direcdo da barca.

Mas a licao la esta, foi aprendida:
N&o basta que seja pura e justa

a nossa causa.

E necessario que a pureza e a justica
existam dentro de nos.

(Neto, 1976, p.49).

Na primeira estrofe apresentada, o eu-lirico inicia deixando claro que para
alcancar o objetivo maior, a liberdade, € necessario que o sentimento de pureza
e o0 desejo de justica estejam dentro de cada um, a fim de se lutar em favor da

dignidade humana e do bem comum, sendo puros estes propdsitos.
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Na segunda, terceira e quarta estrofes, o eu-lirico apresenta os que
vieram antes “com sombra no olhar’, os que assumiram a causa carregando
“‘intengdes estranhas”, aquisicdo de beneficios préprios, o que culminaria em
acOes violentas para buscar a vinganca. No entanto, 0 que se deseja ndo €
vinganca, mas sim a busca pela justica. Legitima é a luta dos que vieram depois
e neste grupo o eu-lirico se inclui, conforme vemos na quinta estrofe. O foco é a
coletividade, é o povo. Luta-se para ter novamente as terras onde nasceram e
para que ali possam trabalhar sem serem escravizados; luta-se para resgatar
tudo o que foi criado, suas tradi¢cfes, seus costumes, sua cultura. Se é isso que
se deseja, lutar é o destino e essa luta é metaforizada como uma ponte, a qual,
para atravessa-la, é preciso vencer o ceticismo que surge diante das
adversidades, que ndo foram poucas; para se chegar ao mundo novo, € preciso
ter vontade de resisténcia, e buscar no povo a for¢a e a razao de tudo.

Na sexta e sétima estrofe, o eu-lirico afirma estar com o0 seu povo na
mesma “barca”, “simbolo de seguranga” e que “favorece a travessia da
existéncia”, responsavel por “passar as pessoas de uma margem a outra”
(Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 122), e que ali todos concordam em lutar para
ganhar a liberdade e reconquistar tudo o que outrora foi do povo, mesmo néo
sendo uma tarefa facil.

Na oitava estrofe, questiona-se “quem ha-de ser o timoneiro?”, resposta
gue surge na décima estrofe, sendo “o Povo [quem] tomou a direcdo da barca”,
0 povo foi quem guiou a barca para a outra margem, a margem da liberdade. O
povo mostrou-se firme e foi comparado pelo eu-lirico como uma “onda que
ninguém trava”, inexoravel, implacavel, simbolizando poténcia, poder, mudanca.
Encarar as ondas indica “uma ruptura com a vida habitual: mudanca radical nas
ideias, nas atitudes, no comportamento, na existéncia” (Chevalier; Gheerbrant,
2015, p. 658), mudanca percebida no povo angolano a partir da tomada de
consciéncia de que era o responsavel pela sua libertacéo.

E finaliza-se o poema com a repeticdo da primeira estrofe, enfatizando
gue a pureza e a justica precisam ser inerentes a todo ser humano para que a
luta pelas grandes causas seja legitima e a vitoria seja certa.

Em sua maioria, os poemas de Agostinho Neto apresentam um cariz mais
épico, com um teor ligado a busca pela igualdade, liberdade, identidade, de
retomada de tudo aquilo que é pertencente ao povo angolano. Entretanto, ha
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poemas que intensificam as criticas a tirania do governo portugués em Angola,
descortinando um contexto de desespero e de angustia que assola o sujeito. Em
“Assim clamava esgotado”, levanta-se uma voz que revela um “eu” humilhado,
ressentido, culpado, traumatizado, um “eu” que parece ter perdido todas as suas

esperancas e a crenga de que seus atos tém poder de transformacao:

N&o direi nada

nunca fiz nada contra a vossa patria

mas vOs apunhalastes a nossa

nunca conspirei nunca falei com amigos

nem com as estrelas nem com os deuses

nunca sonhei

durmo com pedra langada ao poco

e sou estupido como as carnificinas vingativas
nunca pensei estou inocente

ndo direi nada nédo sei nada

mesmo gue me espanquem

néo direi nada

mesmo que me oferecam riquezas

ndo direi nada

mesmo que a palmatdria me esborrache os dedos
ndo direi nada

mesmo que me ofere¢cam a liberdade

ndo direi nada mesmo que me apertem a méo
nao direi nada mesmo que me ameacem de morte.

[.]

Enclausurado entre as quatro paredes

sem luz

sem ver ao menos a face morta da minha filha
sofro a angustia das trevas

Queimem-me antes

levem-me ao forno de cal

incinerem-me as visceras e o cérebro

e estas maos que nada podem fazer

contra as paredes

contra esta porta metélica

contra estes homens armados cheios de medo
contra a tortura

Assem-me no forno de cal
para acabar esta tortura das noites sem dormir
para o forno de cal

Nesta madrugada infernal
para o forno de cal
para o forno de cal

[.-]

Para o forno de cal

acabar com esta tortura

a minha filha foi queimada no forno de cal
acabou-se para mim o sofrimento

0 que dirdo 0os meus irmaos, 0s meus amigos
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0S que ouvis 0s gritos nesta tumba

0 que direis dum pai que deixou queimar a filha
num forno de cal?

Lancem-me as chamas

junto da minha filha do meu amor

[.]
(Neto, 1985, p.88)

Cadeia da PIDE de Luanda, Junho de 1960.

Ao final, este poema apresenta a data de junho de 1960 e o lugar, Cadeia
da PIDE, ano e local onde esteve preso Agostinho Neto. Nele sdo denunciados
0s atos violentos, 0s quais ndo s6 o eu-lirico sofria, mas também os demais
encarcerados. Na primeira estrofe, os versos evidenciam os tipos de tortura,
indicando sempre o0 mesmo motivo: forgar os presos a delatar os companheiros,
as estratégias, confessar os crimes. Com coragem e resisténcia age o eu-lirico,
pois mesmo sabendo dos métodos de tortura (espancamento, palmatoria,
suborno, ameacas de morte), apresenta-se convicto na decisdo de nada dizer,
repetindo varias vezes a negativa “ndo direi nada” aos algozes que Ihe inquirem.

No entanto, toda pratica abusiva, mesmo que 0 sujeito se apresente
resistente e desafiador, resulta em um sentimento de vergonha e de humilhacéao,
o qual pode surgir a partir do préprio fato de estar preso. Convém apresentar,
conforme La Taille (2002), que entre as formas de humilhacdo existem a
“‘domesticada”, a “ritualizada” e a “violentadora”. A humilhacdo “domesticada”
caracteriza-se pela brevidade, associada as relacdes de amizade, podendo ser
exemplificada pela zombaria ou piadas, as quais admitem a reciprocidade. A
humilhacéo “ritualizada” também é breve, mas ndo admite reciprocidade, pois o
agressor nao permite que a sua vitima o humilhe (neste caso, a vitima de hoje,
pode ser o agressor de amanha). J& a humilhacao “violentadora” também néo
admite reciprocidade e ultrapassa todos os limites da tolerancia. Caracteriza-se
pela injaria, pela difamacao, pela callnia, por todos os tipos de crimes contra a
honra. No caso do poema em andlise, a voz final é sempre a dos algozes. Sao
eles que decidem a hora de parar de bater, de humilhar a sua vitima fisicamente
e psicologicamente.

Somada a humilhacéo, ha a vergonha, tendo em comum entre ambas o
fato de o sujeito se sentir inferiorizado, rebaixado por alguém. Enquanto na
humilhacdo a imagem negativa pode nao ser aceita, na vergonha, compartilha-

se a imagem negativa imposta. Na segunda estrofe, o eu-lirico apresenta-se
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impotente, sem luz, angustiado, e cita a morte de uma filha. Estando
enclausurado, nada pode fazer, nem sequer vé-la pela ultima vez. Podemos
compreender este fato como sendo o auge de toda a humilhagdo e vergonha
sofridas no carcere, pois na estrofe seguinte o eu-lirico implora que o incinerem
no forno de cal, ja que nada mais pode fazer contra o ambiente repressivo onde
se encontra, contra o0s homens armados, contra as praticas de tortura, ja que,
por estar ali, ndo pode mais ver a face de sua filha.

Os sentimentos de rancor e de ressentimento também transparecem, 0s
guais deixam o0 sujeito incapacitado de responder a altura aqueles que lhe
ofenderam, tornando-se vitima de todo o mal que Ihe causaram, de lutar contra
guem proferiu ofensas e desfeitas. Ressentido, vai afundando lentamente e,
totalmente impotente diante de tanta amargura, suplica que o levem ao seu
destino final, ao forno de cal, buscando dar fim a sua vida.

Ao mesmo tempo, podemos interpretar essa rendncia a sua vida como o
despertar de um sentimento de culpa por ter sobrevivido. Que sentido tem a vida
se ndo pbdde nada fazer para que sua filha continuasse viva? O que seus amigos,
seus irmaos irdo dizer “dum pai que deixou queimar a filha num forno de cal? /
lancem-me as chamas [...]”. Eis, portanto, a humilhacao, a vergonha, o rancor, o
ressentimento e a culpa somadas neste poema de nitido teor testemunhal.

Neste poema, ha implicita a marca da presenca do trauma. Na quarta
estrofe, a suplica do eu-lirico para que o levem ao forno de cal também é para
acabar, além das torturas fisicas e psicolégicas, com a tortura do sono, “acabar
com a tortura das noites sem dormir”’. Pimentel (2007 apud Cardina, 2010)
pontua que a privagdo do sono, conhecida como “tortura do sono”, foi um dos
métodos de tortura mais utilizados pela PIDE e temido pelos presos politicos ao
longo dos anos, visto que ficavam varios dias sem dormir. Privados do sono, 0s
presos podiam vir a ter alucinacdes e, aproveitando-se disso, os militares podiam
ter as informagdes que desejavam. Albuquerque (1987 apud Cardina, 2010), em
entrevista, nos anos de 1974 e 1975, a 50 ex-presos politicos, registrou que, em
situacdo de interrogatorio, a privacdo do sono foi usada em 96% dos casos,
seguida de espancamento (46%), tortura da “estatua” (38%), insultos e
chantagens (30%), variacdes de temperatura (8%), choques elétricos (4%).

Na poética de Neto, observamos que o conceito de arte pela arte nao se

aplica, fazendo-se presente o trago relacionado ao abalo da hegemonia do valor
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estético sobre o valor ético. E notavel na poesia agostiniana a referéncia
concreta aos elementos geograficos, histéricos e culturais, a demarcacéo de
espacos fisicos, a recusa da subjetividade, da abstracdo e do intimismo. Sua
poesia se aproxima ao modo narrativo, indo contra o lirismo portugués e ibérico,
pois obtém claramente uma intengcdo comunicativa da mensagem incorporada
no poema de forma propositadamente clara. Esta pretensédo se verifica pela
semantica do poema, pelo ritmo acelerado e eufdrico, pelo tom irénico ou
dramatico e pelo visualismo resultante da descricao feita a partir de temas fortes
e concretos, sem a presenga de ambiguidades (Laranjeiras, 1995; 2014). Quanto
a forma, esta varia com poemas curtos e longos, bem como os versos, como 0s
presentes nas obras Sagrada esperanga, Renuncia impossivel e Poemas de
Angola.

Agostinho Neto foi, acima de tudo, um homem de acdo. O poeta se fez
combatente e legitimou nos seus escritos a mensagem de luta e de libertacdo
da Angola colonizada, revelando toda a hostilidade de um sistema. Logo, o traco
relacionado a consciéncia da impossibilidade de representacéo total do vivido,
elencado por Salgueiro (2015), ndo se apresenta em sua poética, pois seus
Versos retratam o que testemunhou nos bairros pobres, nos bairros de escravos,
no carcere, nas quitandas, nos varios rincées da Africa.

Agostinho Neto adota o papel de porta-voz das classes oprimidas, sendo
0 seu maior foco, portanto, a condicdo do seu povo que vive sob todo tipo de
exploracao, revelando os dilemas dos seus dias e as mazelas sociais. Sua
poesia ora apresenta um tom de desalento devido a miséria, a violéncia, a falta
de liberdade impostas pelo império portugués a nacdo angolana, como nos
mostram o0s versos do poema “Anestesia”, da obra A renuncia impossivel” -
“Quero sonhar dias felizes / futuros cor de rosa / mas so vejo / meus dias escuros
| carregados de ftristeza” (Neto, 1987, p. 36); ora apresenta um tom de
entusiasmo, de vigor que nasce da esperanga por novos tempos, como vemos
nos versos do poema “A reconquista”’, da obra Sagrada esperanca — “Vamos
com toda a Humanidade / conquistar o nosso mundo e a nossa Paz” (Neto, 1985,
p. 58).

Esse mesmo entusiasmo, esse desejo pela justica, pela igualdade, por
uma sociedade pacifica também é perceptivel em Xosé Lois Garcia. O poeta
trabalha a palavra assim como Agostinho Neto, de forma mais lirica, mais
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simbolica, mais universal, adotando, também, uma postura de porta-voz do povo
galego. Seus poemas fazem uma denuncia direta dos desmandos do regime
ditatorial franquista, na Galiza-Espanha, bem como retratam um cenario de
pobreza e de esquecimento voltados aqueles que viviam na Galiza rural. Trata-
se de poemas de grande valor testemunhal, visto que foram escritos por um
sujeito que nasceu durante a ditadura franquista e que cresceu testemunhando
a violéncia manifestada em suas diferentes formas contra os seus pais, parentes,
amigos. Quando passou a residir em Barcelona e a trabalhar como operério,
passou a testemunhar a exploracdo dos assalariados pelos grandes empresarios
e se comprometeu com a luta pelos direitos trabalhistas. E em suas andancas
fora do territorio galego testemunhou outras formas de opresséao, de injustica, de
discriminagdo, de violéncia. Assim, as vivéncias reais foram materializadas em
suas linhas poéticas.

A obra No imo do tempo apresenta 30 sonetos, nos quais o eu-lirico exalta
os rios, os carvalhos, os castanheiros, as figueiras, as roseiras, bem como retrata
fatos que marcaram a sua infancia, trazendo a tona o contexto de pobreza, a
qgual provoca o sofrimento individual e familiar, e condiciona os sujeitos a uma
vida dificil e sobrecarregada. Muitas sdo as injusticas sociais na Galiza
caracterizada por uma populacdo majoritariamente campesina que luta
diariamente e com afinco pela sobrevivéncia. Muitos ja nasciam destinados a
pobreza, como vemos nas linhas que denotam a marca da sinceridade do relato,
a partir do registro em primeira pessoa, do soneto 22: “Un domingo vintedous de
abril / eu nacia destinado & pobreza / dunha casa que tifia un candil / con luz
irreal e de xentileza” (Garcia, 2007, p. 78) ou, ainda, nos versos que seguem, do
soneto 7:

En noite medofienta chega o vento
batendo na mifia casifia de Podente,
de supeto xurdia fraxil pensamento
abrindo o0 meu corazén impenitente.

Outros ventos ainda seguen petando
sobre o lombo que non descansa

e sobre o suco continla sementando
grao corpdreo, metal de nobre lanza.

Mifia casifia tan gris e tan escura

con duas fiestras de perspectiva
gue exaltan esa ruda arquitectura.

78



[...]
(Garcia, 2007, p. 63)

Na primeira estrofe, o eu-lirico apresenta “mifa casifa”, usando o
pronome possessivo de primeira pessoa “mifa” e a palavra no diminutivo
“casifa”, dando-lhe um significado carinhoso, sentimental, de ternura. Deixa
explicito o marcador espacial, a localidade Podente, cenério para muitos escritos
poéticos de Garcia. Quando as noites sdo amedrontadoras, com o vento batendo
forte, é a casa o abrigo seguro, um simbolo feminino, o qual denota protecao,
refUgio e seio maternal, como uma mae que abraca e acolhe (Bachelard;
Gheerbrant, 2015, p. 197).

Na segunda estrofe, o eu-lirico assegura que outros ventos, ndo s6 0s
deslocamentos de ar que ocorrem de forma natural, seguem batendo. O vento,
devido a sua caracteristica agitacdo, pode ser lido como as ocorréncias
cotidianas (problemas econdmicos, doencas, desentendimentos) que
desestabilizam o interior de nossa casa fisica, bem como o0 nosso interior pessoal
ou, ainda, o grupo familiar. Tais agitacdes, dependendo da intensidade em que
ocorrem, deixam 0s seus rastros de destruicdo, de dor, de tristeza, gerando a
presenca de traumas, a qual esta implicita na voz do eu-lirico. Os ventos que
batiam nas frageis paredes da casa dos Garcia eram fortes. Como ja dissemos,
sua familia vivia na zona rural e tinha uma desfavoravel e dificil situagao
econbmica, somada a exploracdo e a opressao franquistas.

Na terceira estrofe do soneto, a casa € adjetivada pelo eu-lirico como
“gris” (cinza) e escura, com pouca ou nenhuma claridade. A cor cinza e o
ambiente fisico escuro podem estar associados as perdas, ao isolamento, a
soliddo, a tristeza, as incertezas. No entanto, “duas fiestras de perspectiva”
compdem a simples arquitetura, ou seja, existem duas aberturas na parede que
permitem a passagem de luz, as quais podem denotar a presenca da esperanca,
da sabedoria, da consciéncia, da visdo de que as realidades podem ser
transformadas. Quando tudo estd escuro, a luz se impde majestosamente e
apresenta o seu carater revelador daquilo que se oculta diante dos olhos. Assim,
as frestas que deixam a luz passar, nao permitem que o eu-lirico fique prisioneiro
das tristezas e das dificuldades.

Garcia sempre esteve envolto em um cenario de desigualdades e de

repressoes, nao aceitando excluir de seus versos os problemas enfrentados pela
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sua patria e pelo povo galego, pois para ele “[...] a dor humana, sexa gerada por
conflitos relixiosos, amorosos, sociais, politicos ou ideoldxicos, € sempre
poetizabel se hai unha intimidade e um mundo discursivo que traduzca esa dor
con palabras sinceras e honestas” (Torres, 2015, p.277).

Sua poesia também manifesta um compromisso e um forte vinculo com a
histéria da Galiza. Do individual ao coletivo, por meio do eu-lirico, ha a expresséo
de fatos de um periodo histérico que marcou o povo galego, ou seja, ha a
apresentacao de um evento coletivo. Sua produgao poética entra em cena para
se colocar de forma resistente contra o esquecimento, denunciando a ferrenha
perseguicao ocorrida nos anos de guerra e de ditadura franquista. Nesse
sentido, a partir do testemunho dos seus antepassados e de suas proéprias
vivéncias, o poeta assinala a resisténcia ao silenciamento imposto aos vencidos.

A obra Cancioneiro de Pero Bernal é composta de 18 poemas. Devido a
estrutura dos versos, este poemario se inscreve no rol da poesia
neotrovadoresca, a qual foi amplamente difundida apés a descoberta dos
cancioneiros medievais, na segunda metade do século XX. Esta obra apresenta
duas finalidades: homenagear a lirica galego-portuguesa medieval e denunciar
os abusos da ditadura, a fim de se reivindicar os direitos negados (TORRES,
2015). O componente da resisténcia aparece logo no primeiro poema, no qual o
eu-lirico se identifica e se compromete com a sua terra e com 0s camponeses

que nela trabalham:

Son Pero Bernal, triste segrel,

eu cantigas de xograr non farei;

a istas terras amadas cantarei,

co sentimento acedo do meu fel.
Entre bacelos e lagares
xurden os meus cantares.

Meu cantar adeprendino do Mifo
cantar pacienzudo e de maldicer;
outros cantares non vou a fazer,
s iste cantar maino e lentifio.
Entre bacelos e lagares
xurden os meus cantares.

Cantarei polas cabanas da serra
loubanzas pacificas e sen temor;
cantarei cos que cantan ao amor
€ néganse a asesinar na guerra.
Entre bacelos e lagares
xurden 0s meus cantares.

80



Cantarei ao agromar das hortas,
cantarei ao frolecer dos bacelos,
cantarei cando tefa pesadelos,
cantarei entre as vides retortas.
Entre bacelos e lagares
xurden os meus cantares.
(Garcia, 1988, p.9)

Esteticamente, do inicio ao fim dos versos, observa-se a musicalidade
conseguida com a repeticao de versos (paralelismo) e com rimas, bem como
com a repeticao da forma verbal “cantarei”.

Na primeira estrofe, a intengdo do eu-lirico ndo é atuar como faziam os
artistas da ldade Meédia, os quais recitavam pecas literarias, tocavam
instrumentos musicais e dangavam, mas exaltar as suas terras, as quais no
momento da enunciagdo estavam sob o poder da ditadura de Franco. Logo,
devido as circunstancias, o seu canto é rispido, aspero, deixando nitida a sua
postura e sua vontade de resisténcia.

Na segunda estrofe, devido ao seu cantar surgido perto do Mifo, rio que
discorre quase que na sua totalidade pela Galiza, muito exaltado na producgéo
poética de Garcia, é paciente, lento, manso, oposto a acao violenta dos tiranos,
0 que néo significa que n&o seja de um cantar de maldizer, de critica.

Na terceira estrofe, o eu-lirico, pacificamente, mas sem medo canta com
0S seus, com aqueles que amam e negam as guerras e todo o tipo de violéncia,
até porque cantar o amor e amar € um ato de resisténcia, uma forma de
sobreviver na sociedade do presente.

Na ultima estrofe, o canto paciente, o canto da espera e, também, o canto
da luta sao retratados pela imagem do “agromar das hortas” (o brotar das hortas)
e pelo “frolecer dos bacelos” (o florescer das videiras novas). Do broto ao
surgimento das flores, € preciso resistir as intempéries do tempo para, sé assim,
poder colher os frutos. A sociedade galega viveu de 1936 a 1976 sob o poder do
ditador Francisco Franco. Muitos intelectuais se engajaram na luta contra o
franquismo com obras comprometidas, com cantos de denuncia sociopolitica.
Mesmo nao tendo o poder de mudar o estado das coisas, foram obras que
levaram (e ainda levam) os individuos a reflexdo, ao entendimento de que é
preciso lutar e ir a favor dos oprimidos e explorados que estao por toda parte em

nossa sociedade.
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Ao final de cada estrofe, repete-se o refrao “Entre bacelos e lagares /
xurden os meus cantares”. Os “bacelos” sdo videiras novas; os “lagares” séo
aparelhos, recipientes nos quais se pisa a uva, ou seja, da vitalidade do povo
que se levanta e luta as atitudes hostis dos governantes espanhdis ou vice-
versa. Esta antitese reforga a atitude de resisténcia para a existéncia deste
cantar, para a existéncia de gente que nado se deixa prostrar, mas sim que
carrega um forte desejo de justica.

Além de a Galiza ser marcada pelo dominio dos espanhdis e pela ditatura
franquista, os quais langaram mé&o da violéncia fisica, da exploragédo e da
opressdo, também foi marcada negativamente pela imposicdo da lingua
castelhana, a qual, com a sua legitimagdo, ignorou todas as diferencas
linguisticas e culturais galegas existentes. Entretanto, no meio literario, muitos
intelectuais se engajaram para fazer permanecer a lingua negada.

E Xosé Lois Garcia testemunhou esta realidade e ndo deixou de tematizar
um dos principais fatores que contribuem para a reafirmacéo da identidade da
sua nagao: a sua lingua materna. Essa valorizagao fervorosa e este amor pela
sua lingua foram inspirados, também, por aqueles que o precederam. Os
escritores que vieram antes ja faziam parte desta luta, como destacam os versos
de “Debate de censurados” (Garcia, 2011, p.256).

Neste poema, rancor e ressentimento, uma mistura de decepgao, raiva,
aversao, sao os sentimentos que emanam por ter sido a lingua galega sufocada
pelo império espanhol, uma lingua que resistiu “nas vellas aldeas”. De 1936 a
1939, e nos quarenta anos de ditadura que se seguiram, os que defendiam a
cultura nacional e reivindicam o uso do idioma galego eram anulados pelos
franquistas. Se ndo eram mortos, eram forgados ao siléncio e ao afastamento
dos seus oficios, como aconteceu com Ramon Otero Pedrayo (ex-deputado e
escritor) ou obrigados ao exilio, como aconteceu com Afonso Rodriguez
Castelao (escritor e politico galego), o qual passou pela Unido Soviética, Estados
Unidos, Cuba e Buenos Aires denunciando as atrocidades fascistas levadas a
cabo na Espanha e na Galiza.

A negacéo da lingua galega é um evento que n&o se consegue esquecer,
ou melhor, que nao deve ser esquecido, a fim de que o idioma permanecga. Kehl
(2005, p. 171) afirma que “a memodria do sofrimento e da injustica alimenta o

ressentimento quando sua evocagao serve para manter as antigas vitimas na
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mesma posicdo que ocuparam no passado” ou quando o foco esta tanto no
“sentido de buscar reparagao quanto no de evitar sua repeticdo. Lembrar como
se produziu uma ordem injusta € condicdo para transforma-la ou reparar
socialmente o mal que ela causou”.

Entre os motivos para a falta de visibilidade do idioma estdo a censura
no passado, pois quem o usava sofria retaliagdes, e preconceito social, ja que
este era a lingua dos camponeses e dos pescadores, e o castelhano a lingua
das elites, ou seja, havia o estigma de o galego ser a lingua das classes mais
baixas, dando origem, muitas vezes, a um sentimento de vergonha e de
humilhagdo. No entanto, maior que estes sentimentos, € o amor pela lingua dos
seus antepassados, um legado que n&o pode desaparecer, como bem explicita
o eu-lirico:

Custame aprender as silabas contadas no pasado,
mais estan ai e as amo como un rio desbordado.

Ai estan para conmovernos o maxin sen ferirnos,
mais temos que cargar tddolos pasados as costas.
Toda a pedagoxia dos devanceiros remitenos a fala,

a mesma dos disidentes que mastigaron silabas
da palabra docil que resistiu nas vellas aldeas;

[..]

Nos versos que seguem, o eu-lirico se sente responsavel por fazer parte
deste coletivo e participar, sendo uma voz a mais, deste debate caracterizado
como “censurado”, ja que, como vimos, quem usava a lingua galega em seus
discursos orais ou escritos eram censurados politicamente, tendo a sua
liberdade negada:

Temos de entrar ao convivio do debate censurado,
dos excluintes e altos comuneiros da palabra;

dos que andan por camifios antagénicos,
co berro na man e co verbo para trocar de sinal.

A lingua materna n&o € apenas um instrumento de comunicagao, mas
também patriménio cultural de um povo, indispensavel para a preservagao da
memoria e da identidade. Para o eu-lirico, é por meio da palavra que os sujeitos
se unem e fazem ouvir a sua voz, e ele se propde a fazer parte desta luta:

A palabra, rexistro inmaterial do que somos,
do que nos protexe e engade para non enmudecer.

Nos versos seguintes o eu-lirico dialoga com escritores que sao exemplos

de luta, de valorizagédo e de amor pela lingua galega. Entrar no universo destes
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intelectuais foi uma forma de canalizar inspiragdo para o seu fazer poético,

também engajado e de resisténcia:

Pregunto a Pero da Ponte: quen te censurou

por matar a quen traizoaba a lingua galega?

Foi El Rei, traidor dos versos que seica mamou.
A ti Airas Nunes, deostado sefior das angurias,
buscaches a verdade en réprobas abadias sen eco.
A palabra no hisopo coa auga fria sen renuncia,

a que amou Xohan de Requeixo no Faro pagano;
[...]

A palabra viva de Cernadas

de ferro e lume firme censurou a reis canallas.

O gran Afoén expeliu a carraxenta pedra fria.
Rosalia, elevandonos no estar infinito,

coa sua verba de xustiza, de amor e de asexo.
Pondal, coa sua palabra como guia e retaguarda;
coa arma en riste da fala persuadindo batalla.
Curros Enriquez, portentoso sefior da ousadia;
loitador contra impurezas e noxentas inxustizas.
Celso Emilio, no debate civico dos censurados
camifiou polo claustro das palabras asoballadas.
Manuel Maria, coa vocacién de non ser cativos
para que Galiza troque de carraxe por liberdade,
de nobres ollares sen sentencias e sen lifiaxes.
Uxio Novoneyta, colmado de universos innovados,
cos silencios aturou os rigores da nosa lingua.

As poeiras ainda matizan na fala o que perdemos.
(Garcia, 2011, p.257)

Apresentar os poetas que o antecederam é uma forma de reconhecer o
esforgo de preservagdo de um patriménio comum, a lingua galega, enquanto o
regime franquista tentava, a todo custo, desencorajar a expressao regional.
Gragas a esta teimosia e resisténcia, a lingua galega vem sendo reafirmada
constantemente.

Atualmente, os direitos do povo galego em fazer uso da sua lingua
materna ndo s&o gozados em sua totalidade, pois a Galiza mantém em vigor um
grande numero de normas juridicas que obrigam o conhecimento e uso da lingua
castelhana em varias atividades sociais, silenciando a voz politica de quem n&o
a fala, nem a escreve. Essa situacao linguistica, como vimos, é herdada desde
a irrupgéo da Guerra Civil Espanhola, porém, a literatura galega exerceu uma
importante tarefa ao valorizar a lingua negada e fazé-la permanecer. Tipico de
um poeta engajado e num claro movimento de resisténcia, Garcia usa, na
maioria de suas obras poéticas, a lingua galega e, também, a lingua portuguesa,

negando a lingua imposta por Castela.
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Como temos visto até aqui, Garcia, com veeméncia, representa
concretamente a miséria, o abandono, a precariedade dos ambientes, o trabalho
forgado, a censura, a desvalorizagao da sua lingua e da sua cultura, enfim, todo
tipo de violéncia testemunhada em suas andancas pelos seus paises de origem,
bem como ao redor do mundo. Desse modo, compreende-se que a marca
referente a consciéncia da impossibilidade de representagéao total do vivido nao
se materializa em seus versos.

Suas obras também ndo se reduzem as caracteristicas estéticas e formais
que a critica literaria gerou, tornando visivel a marca do abalo da hegemonia do
valor estético sobre o ético. A criatividade e as caracteristicas préprias sao
predominantes em suas poéticas, as quais apresentam “unha linguaxe particular
e unha mitoloxia especial, instranferibel e irredutivel” (Moura, 2009, p.25). Isso
fica claro, por exemplo, em Kalendas, na qual Garcia esta contra a corrente da
estética atual, privilegiando a condensagao e o espagco em branco da pagina,
recuperando algumas caracteristicas do poema longo antigo.

Quanto a forma, vé-se que esta é intencionalmente forcada, pois os
poemas tém um numero fixo de versos: 7, 8 ou 20. Cada um deles,
correspondem a um dia do ano de 2003, iniciando no dia 26 de janeiro até 31 de
dezembro. Essa forma forjada resultou da reflexdo sobre uma agenda cubana,
com citacdes de José Marti, na qual Garcia decidiu que faria um poema em cada
uma de suas paginas, sendo que as paginas de sabado e domingo possuiam 8
e 7 linhas, respectivamente, e os outros dias da semana, 20 linhas. Sendo assim,
a forma é forgada até o seu limite, pois independente das condigcdes em que o
poeta ou 0 mundo se encontravam, a regra era escrever um poema por dia, com
um numero de versos seguidos a rigor (Moura, 2005). Em Kalendas, apresenta-
se um panorama geral da vida de Garcia e dos que fazem (ou fizeram) parte de
seus dias: avd, mae, filho, esposa, sua cadela Turca, amigos, celebridades, bem
como a natureza que ele tanto exalta. E tudo isso é apresentado por meio uma
interessante alegoria: um calendario poético.

E assim que Garcia, posicionando-se politicamente, expressa problemas
sociais que envolviam (e ainda envolvem) a Galiza e a sociedade de um modo
geral, seja de ordem social, seja de ordem politica e econdmica. Seu testemunho

ocorre a partir do proprio presente e, em grande parte dos seus poemas, decorre
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dos rastros do passado, das suas vivéncias de menino na Galiza rural, assim
como a partir de um retorno as origens pela narragéo do outro.

Em suma, considera-se que as produgdes poéticas dos trés autores
podem ser consideradas de grande valor testemunhal, uma vez que deixam
nitido o elo entre a escrita e os infortunios da histéria, bem como a elaboragao
de uma memdéria do horror, esta subestimada pela Histéria oficial, a partir do
seus testemunhos poéticos.

Como veremos nos capitulos seguintes, os testemunhos a que nos
referimos na presente tese se presentificam, ao nosso ver, de diferentes
maneiras: o testemunho de Alex Polari como sendo um testemunho proferido de
forma cortante, contundente, ja que é de dentro de um espago violento que nasce
o seu testemunho poético. Agostinho Neto faz chegar até os seus leitores um
testemunho militante, pois a medida em que esta imerso em uma Angola onde
ha miséria, opressao, humilhagao, violéncia extrema, Neto escreve como uma
forma de luta e de combate, presentificando em sua poética a sua militancia e
fazendo reverberar a sua vontade de resistir e 0 seu desejo de libertagao,
convocando a todos os africanos a aderirem ao mesmo ideal, indo contra as
forcas oposicionistas portuguesas e defendendo ativamente uma causa em prol
de uma coletividade. Ja em Xosé Lois Garcia reverbera um testemunho
solidario, ja que o seu testemunho emergiu dos rastros do passado. Como
sabemos, Garcia nasceu durante a ditadura franquista e, de seus pais, parentes
€ amigos ouviu a narragao de atos violentos vivenciados por eles durante a
Guerra Civil Espanhola e os anos de ditadura, e os levou adiante por meio de

sua escrita.
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3. O TESTEMUNHO CONTUNDENTE DE ALEX POLARI

Ler a poética de Alex Polari somente na chave do testemunho é realizar
uma abordagem da elaboragdo de uma memoria do horror por meio de suas
poesias, 0 que se mostra relevante, ja que é preciso que sejam revelados o0s
infortinios da histéria, a fim de que atos barbaros desencadeados pelos
opressores que outrora assumiram o poder ndo se repitam. Porém, seus poemas
ndo se esgotam no quadro tedrico da literatura de testemunho, uma vez que
podemos l|é-los, também, a luz da poesia de resisténcia. Numa clara postura de
confronto, Polari, marcado por um ideal puramente de esquerda, presentifica a
violéncia em seus poemas, desnudando-a de forma direta e cortante.

Na sequéncia, abordaremos a violéncia no contexto da ditadura militar,
refletindo mais detidamente sobre um aspecto decisivo na imposi¢céo de poder
dos militares contra os encarcerados, 0s “subversivos”: a pratica da tortura. As
obras de Polari, com o emprego de recursos formais, representa poeticamente
a experiéncia dos sobreviventes das préticas da tortura, bem como da linguagem
e das dificuldades em expressar-se por aqueles que passaram por tal
experiéncia, devido a intensidade do trauma. Nesse contexto, suas obras
também podem ser lidas pelo perspectiva do hiperrealismo, uma vez que em seu
discurso poético ha um registro que causa impacto e choque no leitor.

Tendo em vista que a poesia de Polari € um dispositivo potencial de
denuncia da barbérie, buscaremos entender, através do discurso poético, do
ambiente e do contexto politico, o significado da distopia enquanto critica direta

a realidade repressiva brasileira.

1. Entre o céarcere e as letras: a poesia como resisténcia

A abordagem da escrita como uma forma de resisténcia vem ganhando
espaco nos estudos literarios, sobretudo quando esta atrelada a literatura
produzida em contextos autoritarios por poetas testemunhais. Nota-se que as
experiéncias vividas por Alex Polari, bem como pelos demais sujeitos histéricos
perseguidos pela ditadura (militantes, intelectuais, trabalhadores rurais, sujeitos
ligados ao mundo da arte e da cultura), adentram no processo de analise do

texto inclinando-se ao fendmeno da poesia de resisténcia e da poesia de
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testemunho, estas produzidas a partir de uma observacédo, de uma tentativa de
acao resultantes dos fatos historicos. Neste espirito de luta, os poetas imprimem
a sua marca na sua criagao poética dentro de uma contribuicdo que envolve 0s
oprimidos, os menos favorecidos, 0s que estiveram sob o jugo do autoritarismo,
calados, violentados em tempos de realidades hostis, filiando-se, assim, a uma
antiga tradicdo cultural e literaria.

Na antiguidade, de acordo com Bosi (1977), os hindus e o gregos, ao
desenvolverem a arte da palavra, percebiam na linguagem dos hinos sagrados
e épicos “leis” que todos os outros textos respeitavam, a fim de dar um efeito
coesivo e correspondente entre a teia verbal e o movimento de seus significados.
Arealidade era compreendida como um todo vivo pelos mitos, pelos ritos e pelos
cantos primitivos.

No entanto, Bosi (1977) postula que essa maxima, através dos séculos,
foi se dissolvendo, e aquela realidade originaria comegou a ser repartida,
classificada, expressada pelos valores dominantes de cada formacao social. A
partir do século XIX, o estilo capitalista e burgués de viver, de pensar e de dizer
se expandiu notoriamente. O poder originario de nomear, de compreender a
natureza e os homens, as almas e os objetos, de posse da mitopoética, foi
assumido pelos mecanismos do interesse, da produtividade, e o seu valor foi
sendo medido pela posicdo que ocupavam na piramide social. Os tempos foram
ficando cada vez mais dificeis, obscuros, numa sociedade cada vez mais
individualista. Sem se dar conta, os individuos se enredaram na “sociedade de
consumo”, uma teia dominadora e ilusdria, considerada por muitos
“‘desenvolvimento” e aceita como “prego do progresso” (Bosi, 1977, p.141).

Os grupos sociais passaram a ter os seus pontos de vista, a sua ideologia,
‘que € uma percepcao historicamente determinada da vida”, a qual passa a
disseminar valores e a renegar os antivalores, conforme a consciéncia dos
grupos socias. Nesse contexto, a palavra poética ndo bastavam as relagdes
entre imagem e som e as leis constantes dos hinos épicos e sagrados. Entra em
acao o sistema ideoldgico que escolhe entre aceitar e descartar imagens, a fim
de trabalha-las de forma coerente, o0 que s6 uma cultura coesa pode lograr (Bosi,
1977, p.117).

Nessa mudanga de perspectiva, o trabalho do homem foi gerando

consciéncia do seu lugar no mundo. Assim, apresentam-se historias sociais
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afetadas pela divisdo do trabalho e do poder, mas, ao mesmo tempo, capazes
de criticar o poder, a divisdo e a coisificagao (Bosi, 1977). Entretanto, mesmo
que a consciéncia historica esteja ao lado do poeta moderno, o papel daimagem
e do som é indestrutivel, ou seja, as estruturas estéticas ndo deixam de existir.
Eis a presenga do nexo entre poesia e ideologia.

No periodo entre 1930 e 1950, muitos intelectuais se engajaram no
combate ao fascismo e ao nazismo. Foi um tempo de violéncia extrema contra o
povo, de sangue derramado, de mortes decorrentes dos desmandos de regimes
autoritarios como o franquismo, na Espanha, e o salazarismo, em Portugal.

Nesse cenario, as for¢as populares e intelectuais se uniram, e esse tempo
de luta perdurou na memoaria dos narradores do imediato pos-guerra, resultando
na esséncia da literatura de resisténcia, a partir do ponto de vista da estética do
movimento denominado de Neorrealismo, vigente no século XX, marcado por
um ideal claramente de esquerda. Os autores, militantes politicos, por uma
op¢ao individual, posicionaram-se abertamente, na denuncia das arbitrariedades
sociais. Dessa forma, a resisténcia passou a ser tema das narrativas e a
literatura passou a ser entendida como revolucionaria, antiburguesa, nao
conformista com a desordem estabelecida.

A cultura da resisténcia politica advém das opgdes de cada escritor, as
quais, embora sejam diferentes, originam-se de um mesmo padrao de valores,
de uma “mentalidade anti-burguesa gerada dialeticamente como um ngo langado
a ideologia dominante” (Bosi, 2002, p. 129, grifo do autor).

Os valores, forca propulsora das aces do homem-escritor, existem de
modo intenso, assim como os antivalores. Os escritores, conscientes de sua
insercao social, “captam e os exprimem mediante imagens, figuras, timbres de
vozes, gestos, formas portadoras de sentimentos que experimentamos em nos
ou pressentimos no outro” (Bosi, 2002, p. 120). Munidos de valores e
conscientes dos antivalores, das chagas abertas pela “ma positividade do
sistema”, eles estampam a realidade de suas épocas em seus versos, em suas
narrativas para denunciar, ir contra o sistema hostil estabelecido e todos os atos
cruéis praticados em determinados periodos, numa profunda reflexdo sobre o
momento historico.

E nesse sentido que defendemos que a poesia de Alex Polari, pode ser

considerada como poesia de resisténcia, ja que esta inclinada a critica direta da
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sociedade brasileira sob o jugo da ditadura, sendo um reflexo da conjuntura

politica da época. Considera-se como alvo da resisténcia

um evento histdrico traumatico, como no caso da ditadura brasileira [e
tantas outras], um sistema econdmico opressivo, ou algo ou alguém
tomado por metonimia dessas relagdes de dominagao e violéncia. Seu
anseio é a liberdade, a justica, e suas armas podem ser a sétira, a
denudncia, a homenagem as vitimas, a convocagéo, a confissdo, a
propaganda ideolégica (Ferraz, 2022, p.83).

A violéncia se reflete na poesia de diversas formas e seus espectros sao
por si s6 testemunhos de uma época hostil. Nesse contexto, a poesia de
resisténcia pode se inserir também no conjunto de discursos considerados como
literatura de testemunho, uma vez que pode auxiliar na compreensao da historia.
O carater testemunhal dessa producéao pressupde uma postura ética dos autores
diante dos sobreviventes e, principalmente, dos mortos e desaparecidos durante
os regimes autoritarios (Jutgla, 2013).

Quando adentramos no dominio da poesia de resisténcia, que tem no
histérico a sua fonte propulsora, o testemunho assume a sua importancia, pois
o seu discurso de reelaboragao do trauma dissolve as fronteiras entre literatura
e histdria, tirando do poema de combate a imposi¢cao de ser expressivo por seu
carater apenas estético, como vem sendo sugerido desde a modernidade

burguesa. Essa diluicdo ocorre porque

o discurso testemunhal ndo é capaz de lidar apenas com o real, uma
vez que no ato de sua elaboragao revelam-se mecanismos tidos pela
critica literaria tradicional como literarios, ao mesmo tempo em que sua
matéria, a realidade, se torna ficcional, porque resulta de uma
elaboragcao sempre em aberto de seus sujeitos (Jutgla, 2013, p.92).

Além disso, os campos literario e testemunhal dialogam com a historia,
nao podendo ser pensada, a literatura, nem como um campo a parte da vida
cotidiana, sem interferéncia sobre ela, nem pode ser considerada minimamente
como um reflexo da histéria (Seligmann-Silva, 2003). De igual forma sao os
poemas de resisténcia aos regimes autoritarios, os quais sdo capazes de dar
conta da qualidade expressiva. Isso ndo ocorre porque se distanciam da historia,

mas sim porque a configuram nas estruturas intrinsecas do texto.
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Alex Polari, ao tornar memoria viva as marcas da violéncia sofrida durante
os anos de carcere, bem como a morte e o desaparecimento de seus
companheiros, entra em confronto com a ordem estabelecida pela ditadura
militar, numa nitida postura de resisténcia. Em um periodo de censura extrema,
escrever era uma forma de “travar batalhas silenciosas e an6nimas contra os
carrascos”, uma forma de contar “as contradi¢des, as perplexidades e as
fantasias [...] que fazem parte de um capitulo vivido por muita gente” (Polari,
1980, p.47). Por meio de sua poesia, foi possivel resistir por aqueles que néo
sobreviveram, por aqueles se encontravam dispersos no fundo dos oceanos,
pendurados no pau-de-arara, perdidos em terras longinquas.

No poema “Os primeiros tempos de tortura”, é possivel observar a
atmosfera de dor e de sofrimento que assolava as prisées durante o periodo
ditatorial, demarcando o inicio da instrumentalizacdo da tortura como uma forma

de punir os que eram considerados ameacgas para o sistema:

N&o era mole aqueles dias
de percorrer de capuz

a distancia da cela

a camara de tortura

e nela ser capaz de dar urros
tdo feios como nunca ouvi.

Havia dias que as piruetas no pau-de-arara
pareciam ridiculas e humilhantes

e nus, ainda éramos capazes de corar
ante as piadas sadicas dos carrascos.

Havia dias em que todas as perspectivas
eram pra |a de negras

e todas as expectativas

se resumiam a esperanga algo cética

de ndo tomar porradas nem choques elétricos

Havia outros momentos

em que as horas se consumiam

a espera do ferrolho da porta que conduzia
as maos dos especialistas

em nossa agonia.

Houve ainda periodos

em que a unica preocupagao possivel
era ter papel higiénico

comer alguma coisa com algum talher
saber o nome do carcereiro de dia
ficar na expectativa da primeira visita
0 que valia como um aval da vida

um carimbo de sobrevivente

e um status de prisioneiro poltico [sic]

Depois a situagao foi melhorando
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e foi possivel até sofrer

ter angustia, ler

amar, ter ciumes

e todas essas outras bobagens amenas
que ai fora reputamos

como experiéncias cruciais.

(Polari, 1979, p. 33)

Com um tom narrativo, o poema é composto de cinco estrofes, com um
nuamero de versos variados, 0s quais se apresentam entre curtos e longos,
estabelecendo um fluxo que atrai a atencao do leitor, j@ que as experiéncias
vividas vao se desdobrando lentamente. Pelo uso da primeira pessoa do singular
‘eu” e do plural “nés”, ha a proximidade do eu-lirico com relagéo aos fatos que
ele narra. O poema ¢é iniciado com o verso “Nao era mole aqueles dias”. O uso
da expressao coloquial “ndo era mole” indica que a situacédo vivenciada era
dificil. Além disso, optar pela coloquialidade logo no inicio € uma forma de
aproximacao do eu-lirico ao seu leitor ao transmitir a sua mensagem de denuncia
da violéncia ditatorial.

Na primeira estrofe, o eu-lirico recorda o sofrimento desde 0 momento em
que se colocava em sua cabega 0 capuz, ja que era o prenuncio do que iria
acontecer: a tortura. Na sala de tortura, as pancadas e os choques elétricos eram
tao intensos que resultavam em gritos agudos e dolorosos nunca ouvidos antes.
No prefacio de Em busca do tesouro (1982), obra narrativa de Alex Polari, Hélio
Pellegrino relata que a tortura “transcorre num siléncio agoniante e ofegante até
que a vitima grita. [...] Para que possam [os carrascos] sentir-se potentes [e
satisfeitos] é preciso que a vitima grite” (Pellegrino, 1982, p. 11).

As memoadrias dos momentos vividos enquanto esteve suspenso no pau-
de-arara s&o evidenciadas pelo eu-lirico na segunda estrofe. As contor¢des do
corpo sao caracterizadas como “ridiculas” e “humilhantes”. Além de ficar
suspenso por um largo periodo de tempo, este método era incrementado com
outras formas de violéncia, tais como espancamento, choques, introducédo de
objetos nos corpos das vitimas.

A pratica do desnudamento de que trata o eu-lirico esta ligada a agresséao
sexual que sofriam os presos, entre eles homens e mulheres. Era uma forma de
o torturador tentar conseguir as informagbes que eram uteis por meio da
execugao de uma pratica tdo perversa e deploravel. Para Caldas (1981, p. 58),

o torturador tinha em mente que precisava vencer, € para isso era necessario
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“humilhar e agredir o torturado em todos os pontos, inclusive sexualmente. Dai
a sessao de tortura ter como preliminar a nudez do preso. Dai os cassetetes no
anus, os choques no pénis e na vagina”. O torturador, com essa pratica, buscava
o “seu prazer, seu orgasmo, [que] esta na confissdo que ele arranca, nas
informagdes que poderia tirar com seus métodos de tortura, mas também esta
na submissao do preso”.

Na terceira estrofe, o eu-lirico analisa as situacbes nas quais esteve
enredado e as adjetiva como negras, e todas as possiblidades de ndo ir a sala
de tortura sao anuladas. Pensar que nao seria torturado nao € algo que na sua
condi¢cao poderia acontecer.

Nos cinco primeiros versos da quarta estrofe, vemos a forma com que a
rotina da tortura impactava o eu-lirico. Em alguns momentos, sua atengao se
concentrava apenas no momento em que a porta seria aberta, anunciando a
chegada dos torturadores. A atmosfera era de agonia, medo, tensdo porque
sabia que a violéncia seria desmedida. Do sexto verso até o final da estrofe,
evidencia-se 0 descaso com 0s presos e a precariedade do ambiente, pois itens
basicos como ter papel higiénico e talheres para comer ndo faziam parte da
rotina prisional. Além disso, nao tinha o privilégio de saber o nome do carcereiro
do dia e ndo se sabia ao certo se receberia a primeira visita familiar. Se tudo isso
Ihe fosse concedido, estava garantida a sua sobrevivéncia e o reconhecimento
de que era um preso politico e ndo um objeto, um animal nas mé&os dos
carrascos.

Na ultima estrofe, o eu-lirico relata que, com o passar do tempo, a situagao
foi ficando mais “branda”, pois foi possivel sofrer e ter angustia sem ficar criando
expectativas de que seria poupado da tortura, ou de que teria direito a papel
higiénico, talher e visita intima. Foi ficando mais “branda” porque pode realizar
coisas triviais como ler, amar e ter sentimentos de ciume, experiéncias que, fora
do carcere, sao consideradas cruciais.

Alex Polari, em suas obras, retorna as experiéncias traumaticas vividas
durante o carcere e expde a sua escolha e a sua disposi¢ao inquestionaveis de
resistir, tornando as suas obras um espaco de luta e de resisténcia contra o
cerceamento da liberdade, contra o autoritarismo.

No poema “Inventario de cicatrizes”, o eu-lirico traca uma espécie de

levantamento das feridas abertas nas vitimas da ditadura, enfatizando a acéao
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dos torturadores da ditadura militar brasileira, um evento histérico que diz
respeito a toda uma coletividade.

Em seu uso juridico, um inventario € um procedimento utilizado para a
apuracao de bens, de direitos de alguém que faleceu. Com esse instrumento,
formaliza-se a divisdo e a transferéncia de tais bens e direitos aos herdeiros.
Alex Polari, um dos sobreviventes dos anos de chumbo, toma para si uma tarefa:
inventariar as suas cicatrizes, e as de seus pares, nao para a divisdo, mas sim
para divulgar as geragdes posteriores as situagdes-limite levadas a cabo pelos
torturadores, num claro ato de resisténcia. A poesia de resisténcia liga-se a sua
vontade de gritar ao mundo as suas experiéncias, mostrando que é possivel
resistir a tirania, mesmo que se tenham criadas as condicdes mais hostis para

que a resisténcia fosse dizimada:

Estamos todos perplexos
a espera de um congresso
dos mutilados de corpo e alma.

Existe espalhado por ai

de Bonsucesso a Amsterdan
do Jardim Botanico a Paris
de Estocolmo a Frei Caneca
uma multidao de seres

que portam palidas cicatrizes
esmanecidas pelo tempo
bem vivas na memoria envoltas
em cinzas, fios, cruzes
oratorios,

elas compdem uma catedral
de vitimas e vitrais

uma Internacional de Feridas.

Quem passou por esse pais subterraneo e ndo oficial
sabe a amperagem em que opera Seus carrascos

as estagdes que tocam em seus radios

para encobrir os gritos de suas vitimas

o destino das milhares viagens sem volta.

Cidadaos do mundo
habitantes da dor
em escala planetaria

todos que dormiram no assoalho frio

das camaras de tortura

todos os que assoaram

os orvalhos de sangue de uma nova era

todos os que ouviram os gritos, vestiram o capuz
todos os que gozaram coitos interrompidos pela morte
todos os que tiveram os testiculos triturados

todas as que engravidaram dos proprios algozes
estdo marcados,
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se demitiram do direito da prépria felicidade futura.
(Polari, 1978, p. 51).

O poema inicia na primeira pessoa do plural, com o sujeito oculto “n6s”.
De pronto, vemos que o eu-lirico da voz a uma coletividade, indo além das
cicatrizes individuais. Nesse terceto, ele revela que estdo “a espera de um
congresso” que dé visibilidade aos que tiveram o corpo e a alma mutilados pela
extrema repressao.

Na segunda estrofe, o eu-lirico anuncia quem esta a espera do congresso,
indicando o espaco geografico desses sujeitos. Ao lado de um local da cidade
carioca, ha uma cidade estrangeira, criando a ideia de uma violéncia que esta
espalhada por todo o mundo, atingindo uma “multiddo de seres” que portam
cicatrizes enfraquecidas na pele pelo tempo decorrido, no entanto muito vivas
na memoria. Todas essas cicatrizes “inventariadas” compdem uma
“Internacional de Feridas”.

Na terceira estrofe, 0 eu-lirico se refere a sobrevivéncia de sujeitos em um
“pais subterraneo e ndo oficial”, ou seja, um pais que, para provar o seu valor,
assujeita os cidadaos por meio de todo tipo de violéncia advinda das maos dos
carrascos militares, em variados niveis de amperagem. Para muitos presos nos
pordes fétidos e indignos da ditadura, a amperagem atingiu 0 seu nivel maximo,
resultando na morte, em “viagens sem volta”.

No segundo terceto do poema, o0 eu-lirico convoca os “habitantes da dor”,
anunciando a universalidade de dores e de traumas, a partir da expressao
“escala planetaria”, isto é, os sintomas da violéncia afetam o mundo inteiro
devido a repressao das guerras, das ditaduras, principalmente, as ditaduras que
passaram a vigorar na América Latina.

Na ultima estrofe, ha uma gradacao crescente da violéncia disseminada
pelo mundo, a partir da repeticdo do pronome indefinido “todos” diante de cada
brutalidade dos algozes. Todos estdo marcados, sendo impossivel ndo carregar
lembrangas dolorosas.

Consistindo na luta contra a repressao militar, a resisténcia presente em
Polari pode ser notada até nas agdes do eu-lirico que se apresenta “meio grogue”
apos receber a injecao do “soro da verdade”. Mesmo sofrendo agressées em
intensidades variadas, o eu-lirico do poema “Canc¢éo do pentotal’ ndo colabora

no processo investigativo e resiste. Na primeira estrofe, a apresentagédo sombria
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da cena: fria e escura. A escuriddo da madrugada é intensificada pelo uso do
capuz, um dos sinais de que seria encaminhado para a tortura. Ha ainda a
apresentacao de trés torturadores: um que ria muito, outro muito sério e outro
que |he proferia palavras humilhantes e ofensivas — “guerrilheiro filhodaputa”. No
prefacio da obra Em busca do tesouro, Pellegrino (1982, p. 15) afirma que “este
grito [fala, guerrilheiro filha da puta] € uma ordem irada, sadica e, a0 mesmo
tempo, uma suplica. Através dele o torturador arrota a brutalidade arrogante e

prepotente de seu projeto™:

Era uma madrugada fria

mais negra ainda pelo capuz

tinha um torturador que ria excitado,
outro era capaz de ficar sério

e um que me gostava de chamar de
guerrilheiro filhadaputa.

Na segunda estrofe, o quarto torturador é apresentado, “um crioulo”, o
qual se apresenta totalmente apatico, desapiedado com alguém que esta prestes
a ser torturado. Este agente do Estado cumpre com a sua rotina, mostrando que
€ indiferente a tudo o que acontece com o encarcerado, € nada lhe priva de
sentar e tranquilamente comer o sanduiche de mortadela. Impossibilitado de
reagir contra os militares, ao preso resta-lhe desejar a morte deles, em especial,
ao que comia tranquilamente. Nesta estrofe, ha a presenca do recurso da
aliteracdo a partir das palavras parbnimas “mortadela”, “morte dele” e
“mortandade”, todas nos levando a perceber a presenca da palavra “morte”, a
qual era proeminente nos carceres militares.

Além disso, ha a redundancia presente na expressdao “companheiros
afundados / no mais fundo da Restinga”, fazendo referéncia aos companheiros
que foram mortos e jogados na Restinga de Marambaia, uma ilha pertencente
aos municipios de Mangaratiba, Itaguai e Rio de Janeiro, onde se localizava uma
base da Marinha. A fim de fazer desaparecer os cadaveres sem deixar rastro
algum, os militares jogavam-nos no oceano:

Tinha um crioulo

que comia sanduiche de mortadela
enquanto eu pensava na morte dele
na mortandade dos peixes da Lagoa

e dos companheiros afundados
no mais fundo da Restinga.
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Na terceira estrofe, uma antitese com as palavras “verdade” e “mentira”.

Uma das estratégias dos militares para obter informagdes dos presos era injetar
pentotal, uma substancia anestésica intravenosa. Assim, buscava-se que o
usuario ficasse relaxado, tendendo a dizer as “verdades”. No entanto, o soro da
verdade deu origem as mentiras descaradas proferidas pelo eu-lirico, a fim de
mostrar a sua postura de resisténcia diante dos verdugos. Mesmo ficando “meio
grogue” (zonzo, estonteado), nao proferiu as tdo esperadas “verdades”, mas sim
trouxe a tona algumas memodrias todas desconexas (amores, estudos, musica,
temor, medo), como se estivera alucinando:

Quando me injetaram o soro da verdade

menti descaradamente

fui ficando meio grogue

me lembrei do primeiro amor que fizemos

depois de uma reuniao do grupo de estudos

me lembrei de uma maldita valsa de Strauss

do temor pela precariedade do teu esconderijo

do medo de morrer, que era maior

do medo de ficar brocha

que era menor e obviamente
estava subordinado ao primeiro.

E na ultima estrofe, a injecdo de pentotal ainda mostra seus efeitos, pois

o eu-lirico continua tendo alucinagdes, mostrando-se “cada vez mais bébado”, a
ponto de gritar “frases herdicas” aos torturadores, acdo que possivelmente
deixava-os cada mais exaltados e levava-os a torturar ainda mais. Apesar do
medo, apesar “do cagago”, resistia-se:

Cada vez mais bébado

falei do filho que n&o tive contigo

e quando pensei chegado o instante final

gritei pros torturadores algumas frases herdicas

dessas que a gente se esfor¢a ao falar

apesar do cagaco.
(Polari, 1979, p. 37).

Do inicio ao fim do poema, ha a construcdo da resisténcia por parte do
eu-lirico, que consiste em manter o siléncio de informagdes importantes, como
planos e esconderijos, a fim de garantir que continuassem vivos 0s seus
companheiros. Vemos ainda, neste poema, que a resisténcia do eu-lirico em
calar-se, faz com que o poder do torturador se reduza a nada. Pellegrino (1982,

p. 15) expde que
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“o torturador depende da confissdo do torturado, assim como o senhor,
no seu senhorio, depende do escravo. Ja o torturado, por sobre-
humana que seja a resisténcia que |he é exigida, para aferrar-se ao
siléncio, ndo depende de nada, a ndo ser de si mesmo e de sua
fidelidade aos valores pelos quais existe. O torturado tem luz prépria,
embora ela possa falhar. Ja o torturador depende do torturado para
realizar a sua esséncia [...].

Como nos lembra Bosi (2002), “a resisténcia tem muitas faces”, e a poesia
€ uma destas faces. Alex Polari, além de resistir pelo siléncio, tomou a palavra
poética como arma de luta e de resisténcia e fez reverberar todas as atrocidades
da repressao.

A partir dos poemas em estudo, compreende-se que a poesia de
resisténcia de Alex Polari faz parte da constru¢ado de uma memoaria critica que
ndo se deixa apagar, a fim de alcancar as geragdes futuras. Trata-se de uma
reelaborac&o do choque dos que vivenciaram situagdes traumaticas, estas ainda
pulsantes e mal resolvidas devido a negligéncia dos governos que assumem 0O

poder, os quais optam por sustentar a sua versao oficial da historia.

3.2 A escrita do corpo torturado

No interior dos massacres, dos exterminios e de outras formas de
violéncia perpetradas na sociedade, o corpo é alvo da perversidade dos tiranos
gue estdo no poder. Ao retornar as experiéncias bélicas do século XX, vemos
gue os corpos eram alvos da violéncia por meio do esgotamento corporal, o qual
se dava pelas privacbes materiais, de alimentos, por longos deslocamentos
ligados ao éxodo ou aos deslocamentos forgados. Além disso, tornavam-se
alvos diretos das matancas relacionadas com as invasdes e ocupagdes, com 0S
bombardeios, com as deportagbes (Audoin-Rouzeau, 2011, p. 367). A intencdo
era esgotar a forca dos corpos para, apos, feri-los fisicamente e psiquicamente.
A experiéncia com a violéncia das guerras do século XX revela uma
“‘desumanizagao do corpo” (Audoin-Rouzeau, 2011). A violéncia tornou-se um

fim em si mesma e, a respeito disso, o pesquisador afirma que

N&o se trata mais s6 de destruir o inimigo pela ameaca que representa,
mas de infligir a dor, profanar-lhe a humanidade, obter prazer infligindo
essa dor ou praticando essa profanacao. (...) Testemunhos irrefutaveis
atestam igualmente préticas escatoldgicas de profanacgéo do corpo do
inimigo (Audoin-Rouzeau, 2011, p. 399).
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A profanacéo dos corpos de que trata o pesquisador atingird o seu apice
na tortura, considerada um “ato de guerra absoluto”. Neste ato, ha uma varia¢do
de maus tratos que se deslocam pelas diferentes partes do corpo, tendo-se a
ideia de que o torturador o domina absolutamente, mostrando a sua
superioridade diante daquele que ali est4 prostrado. Nesse caso, “é total o
aniquilamento do individuo, e é neste sentido que essa “mortificagao”, no estrito
sentido do termo, induzida pela tortura, poderia configurar-se como um
prolongamento das desumanizacdes praticadas nos cadaveres dos inimigos”
(Audoin-Rouzeau, 2011, p.402).

As praticas de tortura presentes em contextos bélicos serdo repetidas em
espacos concentracionarios como, por exemplo, os campos de concentracao
nazistas, espacos que anulam a identidade dos sujeitos, convertendo-os em
cifras de mortos e desaparecidos. Outra espécie de espaco concentracionario
sdo os pordes da ditadura militar brasileira, espacgos relacionados ao
encarceramento dos que eram contrarios aos ideais dos militares que estavam
no poder, os quais cerceavam a liberdade e corrompiam a integridade fisica e
psiquica dos sujeitos ali reclusos. Este é o caso de Alex Polari, testemunha direta

gue narra o horror dos presidios por onde passou:

Existe uma prisdo onde ja estivemos e que € a0 mesmo tempo um
patriménio artistico da cidade. Nela, alguns de nds foram torturados,
levaram surra de corrente, dormiram em solitarias onde foram jogadas
bombas de gas lacrimogéneo e passaram dias em celas medievais
onde o teto ndo chegava a um metro de altura.

[...] nesse local [...] tem um lugar [...] onde se I& em enormes letreiros:
“Cova da Onga” e “Salas de Tortura do Passado. L4 se torturava e
depois se jogava o0 corpo na cova, que vinha ser um tdnel que dava
para o mar (Polari, 1980, p. 12).

As formas de tortura eram variadas, todas consideradas mecanismos
criados pelo poder estatal com a intencdo de causar sensagbes e dores

insuportaveis, terror e morte (Keil, 2004). Para isso, o braco armado do Estado

prescreve técnicas de intervencao sobre os corpos. Os carrascos do
nosso tempo, como fizeram os carrascos da Idade Média, investem no
corpo, 0 qual esta diretamente mergulhado num campo politico; as
relacdes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o
marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a
cerimdnias, exigem-lhe sinais. O preso politico designado como
inimigo da pétria é retirado do pacto, desqualificado como cidad&o e
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tratado como monstro. A préatica da tortura nasce das préprias taticas
de poder e da distribui¢c@o de seu exercicio (Keil, 2004, p.47-48).

As técnicas de intervencdo sobre os corpos sao variadas, as quais 0s
tornam abjetos (falta de higiene, a privacdo de comida, a privacdo do sono, 0s
choques elétricos, o confinamento em lugares pequenos e escuros, 0S
espancamentos, a mutilacdo de partes do corpo, como os testiculos e as unhas,
a suspensao no pau-de-arara). Enfraquecer o corpo pela tortura era uma das
formas de os verdugos tornarem-no, acima de tudo, um objeto e, sendo assim,
era necessario desumanizéa-lo, “coisifica-lo” para que, como se tudo ainda nao
bastasse, os prisioneiros perdessem a dignidade, a humanidade, a propria
identidade. O projeto da tortura, conforme Pellegrino (1982, p. 14), “implica uma
negacao total — e totalitaria — da pessoa enquanto ser encarnado”. Além disso,
“o discurso que ela busca [a tortura], através da intimidacao e da violéncia, € a
palavra aviltada de um sujeito que, nas méaos do torturador, se transforma em
objeto”.

Fazendo referéncia aos sucessivos acontecimentos violentos e
catastroficos, o século XX foi caracterizado por Eric Hobsbawn como a “era dos
extremos”. Tais acontecimentos colocaram em xeque o fundamento mais béasico
gue compde as discussdes estéticas ocorridas no Romantismo:

a possibilidade de definir condicbes de fruicdo do belo, em que os
elementos negativos da experiéncia sejam suprimidos ou minimizados.
Longe de valores estéticos absolutos, diversos escritores ingressaram
em campos reflexivos tensos, em que o emprego da palavra e as

condi¢cbes de expressdo estdo articulados, direta ou indiretamente,
com o impacto das transformacdes histéricas (Ginzburg, 2003, p. 130).

Para compreender essa producao cultural contemporanea, Seligmann-
Silva (2010; 2018) teorizou sobre a nocao de abjeto, aquilo que é desprezivel,
igndbil; do latim abjectus, significa atirado por terra, desprezivel, abatido; seu
participio abjecere significa atirar, desprezar, rejeitar. Nesse contexto, o abjeto
de que ele trata remete ao corpo e, citando Kristeva (1980), aponta que “a
manifestacao privilegiada do corpo é o cadaver” (Seligmann-Silva, 2018, p. 39).
Apos a Segunda Guerra Mundial, o que ele denomina de a “cultura do abjeto”
teria ganhado destaque por meio do acesso das artes a este “campo remoto e
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informe, de um nao-eu prévio a constituicdo do sujeito, através, por exemplo, da
imagem do corpo exposto ao trauma” (Ginzburg, 2003, p. 130).

Na literatura brasileira, ha obras que apresentam manifestacdes, as quais
podem ser pertencentes a uma “cultura do abjeto”, com referéncias nitidas a
problemas sociais e conflitos humanos. Nessas obras, o “inominavel e o sem-
limite ndo nos elevam, mas ao contrario, nos levam a encarar os fundamentos
da experiéncia humana, prévios as condi¢cdes de constituicdo plena de um
sujeito” (Ginzburg, 2033, p. 131), com atencdo especial aquelas que refletem
sobre a violéncia no contexto da ditadura militar como, por exemplo, Em camara
lenta, de Renato Tapajos, e Em busca do tesouro, de Alex Polari.

No interior do quadro dessa politica autoritaria, a pratica da tortura, da
gual discorremos anteriormente, foi elemento decisivo como parte do sistema de
acOes de represséo do Estado. Nessa perspectiva, autores de obras narrativas
e poéticas se dedicaram a abordar este contexto, aproximando-se “‘com o
emprego de recursos formais da experiéncia de sobreviventes da tortura, e mais
especificamente, da linguagem e das dificuldades de expressdo desses
sobreviventes, em razdo do impacto do trauma vivido” (Ginzburg, 2003, p. 132).

Considerando a categoria de “tensao interna” presente nas obras de arte,
a qual so é “significativa na relacdo com a tensdo externa”, segundo Adorno
(1988, p. 16), o contexto ditatorial brasileiro pode ser entendido como um
ambiente configurativo de “tensao externa”, sendo possivel “procurar em obras
escritas dentro desse contexto tensdes internas, marcas do impacto traumatico
da violéncia do sistema” (Ginzburg, 2003, p. 133).

Nas obras poéticas de Alex Polari, a violéncia ndo é apenas tema, mas
um fundamento que a constitui. Sua constru¢do formal € decorrente de um grau
intenso de conflito social, uma vez que desnuda uma experiéncia de opressao,
de censura, de violacdo de direitos a partir da pratica da tortura, por meio de
versos diretos, realistas, produzindo uma espécie de desconforto no leitor. Em
um ambiente marcado pelo trauma, ha a constituicdo da “cultura do abjeto”
preconizada por Seligmann-Silva (2010; 2018).

Nessa perspectiva, por estarmos diante de um discurso poético direto, sua
poesia pode ser considerada hiperrealista, visto que captura a realidade
enfocando o cotidiano do carcere, explorando emocgdes e sensagdes por meio

de descri¢des vividas e dolorosas. Por meio de seus versos, Polari transmite
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com énfase a brutalidade, a profundidade dos tempos sombrios vividos pelos
presos politicos durante a ditadura militar brasileira.

O hiperrealismo é um movimento que surgiu na década de 1960 e se
consolidou nos anos 1970, principalmente nos Estados Unidos e na Europa. Sua
evolucédo se deu a partir do realismo e do fotorrealismo, cuja captura da realidade
era buscada de maneira detalhada e precisa, sendo Chuck Close e Richard
Estes pioneiros neste estilo, os quais buscavam explorar técnicas e materiais
para criar imagens, muitas vezes, mais realistas que fotografia (Fabris, 2013).

O termo hiperrealismo comecou a ser usado para descrever obras que
ndo apenas reproduziam a realidade, mas também transmitiam uma
profundidade emocional e narrativa. Na literatura, o hiperrealismo “faz a
realidade aparecer mais proxima do espectador, aumentada por lentes,
aproximacoes e destaques”, motivo pelo qual “aumenta a estranheza e insere
um elemento provocador de reacdes, sem se afastar do real [...]” (Tavola, 1993,
p. 2).

Os romances que retratam a vida dos sobreviventes da tortura, muitas
vezes, usam descri¢cdes vividas para mostrar as dores fisicas e psicolégicas,
sendo os detalhes responsaveis por levar o leitor ao entendimento, minimo que
seja, da extensdo do trauma. Um exemplo, é a obra Em camara lenta, de Renato
Tapajos, na qual, a poucas paginas do final do enredo, hd um trecho que choca
o leitor, pois € permeado por descricbes minuciosas dos locais, dos aparelhos,
das acOes da tortura sofrida por uma personagem que néo recebe identificacao,

caracterizada apenas como uma atuante em guerrilha. Nesse trecho!4, detalhes

14 Cercaram-na e cairam sobre ela, acertando socos em seu rosto, pontapés em suas costas,
tentando segura-la. Ela se debateu com violéncia, mas uma forte coronhada em sua nuca a fez
tontear. Um policial segurou-a firmemente, enquanto outro fechava as algemas em seus pulsos
delicados. Puxaram-na pelas algemas: ela caiu ao chao e foi arrastada, rasgando a roupa e a
pele macia de encontro as pedras do terreno. Levaram-na até a perua, que estacionou perto com
os freios rangendo pela brusca parada. Jogaram-na no banco traseiro e dois policiais sentaram-
se, um de cada lado dela; enquanto a perua arrancava em velocidade, a sirena aberta langcando
seu gemido de terror pelas ruas sonolentas. Enquanto a perua rompia o siléncio da madrugada,
intimidando os que a viam passar, 0s policiais em seu interior espancavam a prisioneira, gritando-
Ihe as obscenidades mais sujas de que se conseguiam lembrar. Enquanto um dava-lhe uma
cotovelada nos rins, o outro a atingia com um cassetete no rosto. Um terceiro, debrugando-se do
banco da frente para tras, batia com a coronha do revélver nas maos atadas pelas algemas. Os
dedos estalaram, 0s 0ssos se rompendo com o impacto. No rosto, o sangue comegava a brotar
do nariz e do canto dos labios. Mas ela ndo gritou, nem mesmo gemeu. Apenas levantou a
cabeca, os olhos abertos, os maxilares apertados numa expressao muda de deciséo e de dor. A
perua entrou, por fim, em um portdo e freou em seguida. Os policiais retiraram a prisioneira e
empurraram-na para a entrada de um pequeno prédio. Ela cambaleava e continuava a ser
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como o0 som dos socos e pontapés direcionados em sua face, em seu estémago,
em suas costas, dos 0ssos sendo rompidos com o impacto do cacetete e da
coronha do revélver, dos parafusos da coroa-de-cristo sendo apertados em sua
cabeca séo ouvidos, os gritos de dor sdo ouvidos, o ultimo suspiro € ouvido de
forma estridente por quem I, causando impacto e desconforto, sendo impedida
para o leitor, como afirma Ginzburg (2003), a fruicao fluente.

Alex Polari compde os seus poemas em um tom narrativo e expoe,
portanto, de forma nua as vivéncias e a sobrevivéncia no carcere, refletindo as

experiéncias de repressdao, de resisténcia e o trauma vivido por ele e pelos seus

espancada a cada passo. Seus olhos ja se toldavam com o sangue que comecgava a escorrer de
um ferimento na testa. Um empurr@o mais violento a 1ancou dentro de uma sala intensamente
iluminada, onde havia um cavalete de madeira e uma cadeira de espaldar reto e onde outros
policiais ja a esperavam. Ela ficou de pé no meio dos policiais: um deles retirou-lhe as algemas,
enguanto outro perguntava seu nome. Ela nada disse. Olhava para ele com um olhar duro e
feroz. Mandaram-na tirar a roupa e ela ndo se moveu. Dois policiais pularam sobre ela,
agarrando-lhe a blusa, mas ela se contorceu, escapando. Um deles acertou um soco em sua
boca, os outros fecharam o circulo, batendo e rasgando-lhe a roupa. Ela tentava se defender,
atingindo um ou outro agressor, mas eles a langcaram no chéao, j4& hua e com o corpo coberto de
marcas e respingos de sangue. O canto de seus labios estava rasgado e o ferimento ia até o
gueixo. Eles a seguravam no chédo pelos bragos e pernas, um deles pisava em seu estdtmago e
outro em seu pescoc¢o sufocando-a. O que a pisava no estbmago perguntou-lhe novamente o
nome. O outro retirou o pé do pescogo para que ela pudesse responder, mas ela nada falou.
Nem gemeu. Apenas seus olhos brilharam de édio e desafio. O policial apertou-lhe o estbmago
com o0 pé, enquanto outro chutou-lhe a cabeca, atingindo-a na témpora. Sua cabeca balancgou,
mas quando ela voltou a olhar para cima, seu olhar ndo havia mudado. O policial enfurecido
sacou o revolver e apontou para ela, ameacgando atirar se continuasse calada. Ela continuou e
ele atirou em seu brago. Ela estremeceu quando a bala rompeu 0 0sso pouco abaixo do cotovelo.
Com um esforco, continuava calada. Eles puxaram-na pelo braco quebrado, obrigando-a a
sentar-se. Amarram-lhe os pulsos e os tornozelos, espancando-a e obrigando-a a encolher as
pernas. Passaram a vara cilindrica do pau-de-arara entre seus bragos e a curva interna dos
joelhos e a levantaram, para pendura-la no cavalete. Quando a levantaram e o peso do corpo
distendeu o brago quebrado, ela deu um grito de dor, um urro animal, prolongado, gutural,
desmedidamente forte. Foi 0 Unico som que emitiu durante todo o tempo. Procurava contrair o
braco sadio, para evitar que 0 peso repousasse sobre 0 outro, enquanto eles amarravam 0s
terminais de varios magnetos em suas maos, pés, seios, vagina e no ferimento do braco. Os
choques incessantes faziam seu corpo tremer e se contrair, atravessavam-na como milhares de
punhais e a dor era tanta que ela sé tinha uma consciéncia muito ténue do que acontecia. Os
policiais continuavam a bater-lhe no rosto, no estdmago, no pescogco e nas costas, gritando
palavrdes entremeados por perguntas e ela ja ndo poderia responder nada mesmo que quisesse.
E n&o queria: o Ultimo lampejo de vontade que ainda havia nela era a decisao de néo falar, de
ndo emitir nenhum som. Os choques aumentaram de intensidade, a pele ja se queimava onde
0s terminais estavam presos. Sua cabeca caiu para tras e ela perdeu a consciéncia. Nem os
sacolejfes provocados pelas descargas no corpo inanimado fizeram-na abrir os olhos. Furiosos,
os policiais tiraram-na do pau-de-arara, jogaram-na ao chdo. Um deles enfiou na cabeca dela a
coroa-de-cristo: um anel de metal com parafusos que o faziam diminuir de didmetro. Eles
esperaram que ela voltasse a si e disseram-lhe que se ndo comecasse a falar, iria morrer
lentamente. Ela nada disse e seus olhos ja estavam bacos. O policial comecou a apertar 0s
parafusos e a dor atravessou, uma dor que dominou tudo, apagou tudo e latejou sozinha em todo
0 universo como uma imensa bola de fogo. Ele continuou a apertar os parafusos e um dos olhos
dela saltou para fora da orbita devido a pressao no cranio. Quando os 0ssos do cranio estalaram
e afundaram, ela ja havia perdido a consciéncia, deslizando para a morte com o cérebro
esmagado lentamente (Tapajos, 1977, p. 169-172).
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pares. De forma hiperrealista, Polari nos mostra como a tortura desumaniza as
vitimas, com descricbes que problematizam a perda da identidade. As
descricbes dos locais onde a tortura acontece e as descricbes de quem a
executa intensifica a opresséao e os sentimentos de dor, de medo, de desespero.
E possivel observar, ainda, que Polari explora a capacidade do corpo humano
de resistir e, a0 mesmo tempo, sucumbir a dor, como veremos nos poemas que
seguem.

A “trilogia macabra” de Polari apresenta a figura perversa do torturador, a
paraferndlia da tortura, os atos cruéis que fazem chorar, gritar, sangrar, numa
tentativa de anular a dignidade humana. O vocabulo “macabra” apresenta um
teor hediondo, relacionado a morte, ao horror, a tudo o que é tenebroso. O

primeiro poema da trilogia é intitulado “Trilogia macabra (I — O torturador)”:

O torturador

difere do outros

por uma patologia singular
- ser imprevisivel

vai da infantilidade total

a frieza absoluta.

Como vivem recebendo

elogios e medalhas

como vivem subindo de posto,
pouco se importam pelos outros.
Obter confissGes € uma arte

0 que vale sao os altos propésitos

o fim se justifica,

mesmo pelos meios mais improprios.

Além de tudo o torturador,

agente impessoal que cumpre ordens superiores
no cumprimento de suas fungdes inferiores,

nao esta impedido de ser um pai extremoso

de ter certos rasgos

e em alguns momentos ser até generoso.

Além disso acredita que é macho, nacionalista
que a tortura e a violéncia

SA0 recursos necessarios

para a preservagao de certos valores

e se no fundo ele € um mercenario

sabe disfarcar bem isso

quando ladra.

Nao se suja de sangue

ndo macera nem marca,

(a ndo ser em casos excepcionais)
0 corpo de suas vitimas,

trabalha em ambientes assépticos
com distanciamento critico
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- ndo é um agougueiro, € um técnico —
sendo facil racionalizar

que apenas poe a servigo da patria

da civilizagédo e da familia

uma sofisticada tecnologia da dor

que teria de qualquer maneira

de ser utilizada contra alguém

para o bem de todos.

(Polari, 1979, p. 29).

O poema é composto por cinco estrofes de versos livres, apresentando
um tom narrativo. O eu-lirico assume uma posicao de observador, situando-se
diante do sujeito que ele apresenta e descreve. Seu ponto de vista é seguro,
objetivo, critico, porque resulta das experiéncias de quem ja esteve diante do
torturador. Devido a isso, mesmo estando na posicao de observador, ndo se
pode afirmar que ha distanciamento entre ele e o0 observado, visto que elenca os
tragos de sua personalidade e a sua inconstancia psicolégica, como vemos na
primeira estrofe: o torturador “vai da infantilidade a frieza absoluta”, nunca sendo
possivel saber de que forma executara as coordenadas da pratica da tortura. E
um ser que apresenta uma anomalia, sendo movido pelo mal, apresentando-se
sadico, indigno de ser comparado aos demais seres humanos. Difere de todos
0s outros pela sua personalidade transtornada, por usar o corpo de seu
semelhante para punir com dor, desespero e medo.

Na segunda estrofe, vemos um sujeito que recebe as condecoragdes, que
se orgulha do uniforme que usa, do posto que ocupa, entretanto, carregam em
si o titulo de torturadores, os quais nao passam de criminosos apaticos, que nada
se importam com a vida dos que estdo a sua frente. Agem visando a unico
objetivo: obter informagdes valendo-se das praticas mais amedrontadoras e
dolorosas, oprimindo, torturando fisicamente e psicologicamente e, a partir disso,
obter, portanto, reconhecimento, recompensas, preservagcao do seu posto.

A terceira estrofe nos mostra que os agentes da tortura agem de tal forma
sob o pretexto de estar cumprindo ordens superiores. Entretanto, agir de tal
forma para cumprir tais ordens, pode ser questionado, ja que poderiam escolher
nao compactuar com tanta barbarie. Dizer que so esta respeitando a hierarquia
€ tentar, em vao, eximir-se das consequéncias de seus atos.

Na quarta estrofe, o eu-lirico adjetiva o torturador como “macho
nacionalista”. O vocabulo “macho”, além de ser relativo ao sexo masculino, pode

denotar a caracteristica de homens que acreditam que a condicdo de serem
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homens se da por meio da violéncia, da opressao contra os que eles consideram
0s mais vulneraveis: as mulheres, os homossexuais, 0s negros, 0os pobres, 0s
presos politicos. Esses “machos” usam da forga da violéncia para provar o seu
“valor”.

A quinta estrofe apresenta o torturador limpo de sangue, ja que “ndo
macera nem marca / o corpo de suas vitimas’. Muitas das acgbes dos
torturadores, aparentemente, deixavam os presos politicos intactos fisicamente,
pois valiam-se de ameacas de tortura contra as proprias vitimas e familiares
proximos, de posigdes dolorosas e desconfortaveis (como ficar pendurado por
horas no pau-de-arara), de privagao do sono, de choques elétricos, de exposi¢cao
ao frio intenso, de afogamento em recipientes de urina e fezes, entre outras, tudo
em nome da “patria, da civilizagdo e da familia”. Ironicamente, o eu-lirico trata
dessa tortura limpa de sangue como uma “sofisticada tecnologia da dor” que,
embora preserve o corpo fisico, 0 mesmo nao ocorre com o estado psicoldgico.

Em nome de Deus, de uma ideologia, de uma bandeira, de um uniforme,
acredita-se que torturar e violentar sdo acdes necessarias para preservar
valores, como a mais correta forma de honrar a nagdo, colocando-se como um
prestador de servigos leal aos preceitos de seus superiores.

O segundo poema a ser analisado € “Trilogia macabra (Il — O Analista de
Informacgdes)”:

Eles se acham muito humanos
quando param de rodar a manivela
comecgam a fazer s6 perguntas

e agindo assim nos nivelam

a categoria e aos direitos
dos demais seres humanos.

O analista é geralmente um senhor muito fino
que vela pelo seu prestigio

que fuma cigarros cem milimetros

que se veste a paisana

que usa belas gravatas coloridas

parecendo mais um executivo bem sucedido
do que um assassino.

Eles nao torturam pessoalmente
apenas dirigem os interrogatorios
e tém muito orgulho disso

- ndo sdo o céu nem o inferno,
s&o o purgatorio.

(Polari, 1979, p. 30)
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Neste poema composto de versos livres, sem rimas, apresentados em
trés estrofes, apresenta-se a agdo do analista de informacdes, agente primordial
no processo de investigacao e de obtengao de informagdes, por meio de um eu-
lirico observador, mas que ja esteve envolvido na situagéo violenta descrita, o
qual o descreve como sendo um representante da elite do sistema. Tal descri¢ao,
do inicio ao fim do poema, é realizada com limpidez e fluidez, devido ao uso da
ordem direta, sem inversodes sintaticas. Além disso, pode-se considerar que esta
postura de distanciamento do eu-lirico do sujeito que observa, os agentes da
tortura, decorre do fato de que quando se esta diante deles, se esta silente, numa
nitida postura de resisténcia ao nao entregar as informagdes que eles desejam.
Se nao se esta silente, o0 que se ouve sio os gritos e os gemidos de dor de quem
é torturado.

Na primeira estrofe, o eu-lirico, de forma irbnica, revela a prepoténcia do
analista. No contexto ditatorial, o objetivo das a¢cdes na sala de tortura é tomar
conta do torturado, e inscrever, nele, as marcas da tirania. Parar “de rodar a
manivela” e iniciar uma forma “mais branda” de tortura, as perguntas, ndo
ameniza a crueldade das suas agdes.

Na segunda estrofe, o eu-lirico observador apresenta o analista como
sendo “um senhor muito fino” e, de forma gradativa, introduz as descrigdes com
0 uso do pronome relativo “que”. O analista tem um posto mais refinado que o
torturador e, por mais elegante que se apresente, ndo deixa de ser um legitimo
“assassino”.

A funcao de um analista é a de subsidiar os seus superiores repassando
dados e informagdes obtidos por meio de interrogatérios, de técnicas de
intimidagéo e de sessdes de tortura, sem agir diretamente contra o torturado, ou
seja, quem faz tal servigco sédo os torturadores: “Eles nao torturam pessoalmente
| apenas dirigem os interrogatérios”. Os analistas sdo, essencialmente, os
responsaveis por interromper ou dar continuidade a estes atos: “Eles se acham
muito humanos / quando param de rodar a manivela / comegam a fazer sé
perguntas”.

Os analistas, conforme o eu-lirico, “ndo sdo o céu nem o inferno, / sdo o
purgatério”. No catolicismo, o termo purgatério € uma condicdo da alma, uma
condicdo de punicdo temporal aqueles que morreram e que ainda nao sao

dignos de perdao para poder alcangar o céu. Pode ser entendido, também, como
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um sofrimento submetido a alguém, podendo ser qualquer lugar que apresente
condi¢cbes arduas ou de sofrimentos temporarios, a fim de buscar melhorias e
purificagdo para continuar vivendo. Nesse contexto, pode-se compreender que
a referéncia ao purgatorio pelo eu-lirico talvez fosse o momento em que o
torturado teria o seu fim decidido diante do analista. Se cedesse as informagdes
que ele desejava, poderia ser absolvido e alcangar, portanto, o “céu”. Se
resistisse calado, poderia alcancar o “inferno”, resultando na tortura ou até na
morte. Tudo estava nas méaos dos analistas, homens com o poder de mandar,
tomar decisbes assertivas a favor dos seus superiores, a favor da patria e do
bem comum.

Por fim, o terceiro poema intitulado Trilogia macabra (lll — A Parafernalia
da Tortura):

Nos instrumentos de tortura ainda subsistem, é verdade
alguns resquicios medievais

como cavaletes, palmatérias, chicotes
que o moderno design

nao conseguiu ainda amenizar

assim como a prepoténcia, chacotas
cacoetes e sorrisos

que também nao mudaram muito.
Mas o restante é funcional

polido metalico

quase austero

algo moderno

com linhas arrojadas

digno de figurar

em um museu do futuro.

Portanto,

para o pesar dos velhos carrascos nostalgicos,
nao é necessario mais rodas, tragdes,

fogo lento, azeite fervendo

e outras coisas

mais nojentas e chocantes.

Hoje faz-se sofrer a velha dor de sempre

hoje faz-se morrer a velha morte de sempre
com muito maior urbanidade,

sem precisar corar as pessoas bem educadas,
sem proporcionar crises histéricas

nas damas da alta sociedade

sem arrefecer os instintos

desta baixa saciedade.

(Polari, 1979, p. 31).

Com versos livres, divididos em trés estrofes, o eu-lirico apresenta a

maquinaria da tortura de forma irénica, causando, ao mesmo tempo, incbmodo
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no leitor. Mesmo n&o havendo ocorréncias em primeira pessoa “eu”, observa-se
que o eu-lirico se aproxima dos fatos narrados, pois fala com propriedade das
caracteristicas dos aparelhos de tortura contemporaneos, demonstrando
conhecimento histérico e posicionamento critico ao compara-los com os de
antigamente. O poema inicia apresentando as técnicas e os aparelhos utilizados
no periodo medieval para torturar os que eram considerados subversivos. Os
tempos sao outros, mas o sentido e objetivo das torturas permanecem os
mesmos. Ndo muda também a tatica das humilhagdes, mais variadas: chacotas,
cacoetes, arrogancia, prepoténcia, abuso de poder.

Esse conjunto de instrumentos “com linhas arrojadas” € “digno de figurar
em um museu do futuro” ndo pelo seu “grande” valor, eficiéncia e utilidade, mas
sim pelo seu valor de memdria individual e coletiva, uma memoria que provoca
incOmodos e instiga a reflexdo sobre a ditadura militar e as cicatrizes profundas
deixadas pela violenta relagao entre torturadores e torturados.

As técnicas com tragos mais “modernos” (choques elétricos, ingestao de
fezes e urina, posi¢cdes desconfortaveis por longos periodos, privagédo do sono)
substituiram as “rodas, trag¢des, / fogo lento, azeite fervendo / e outras coisas /
mais nojentas e chocantes”, entretanto, “a velha dor de sempre”, “a velha morte
de sempre” persistem. Desde o periodo medieval, as pessoas eram presas em
masmorras sombrias e torturadas até reconhecerem a culpa relacionada a casos
de roubo, traicdo politica ou assassinatos. Durante o periodo colonial ndo foi
diferente, pois a tortura também foi utilizada contra a populagao negra no Brasil.
E assim se seguiu também no periodo ditatorial.

O eu-lirico, de forma sarcastica, diz ser a dor e a morte apresentadas, no
momento presente, com “maior urbanidade”, ou seja, com a utilizacdo de
formalidades e procedimentos que demonstram mais “civilidade”, mais “cortesia”
com o torturado, sem deixar com vergonha “as pessoas bem educadas” ou
deixar histéricas as “damas da alta sociedade”.

Ora marcados por uma linguagem direta, fria, dilacerante, ora marcados
por uma linguagem irdnica, os poemas trazem a tona a representagéao de cenas
marcadas pela violéncia, pelo trauma, pelo choque. As contradicbes de uma
sociedade violenta, cruel, punitiva, bem como as marcas permanentes
decorrentes dos atos hediondos dos militares sdo apresentados aos leitores

abertamente. A experiéncia dos carceres da ditadura militar € o retrato do homem
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na sua condicdo mais degradante, pois “a tortura quer a destruicao do sujeito
humano na esséncia da sua carnalidade mais concreta”. Um ato condenavel, a
tortura demanda da “rendicdo do sujeito na qual estejam empenhados nervos,

carne, sangue, 0ssos e tenddes: cabega, tronco e membros” (Pellegrino, 1982,
p. 12).

O poema “Réquiem para uma Aurora de carne e o0sso”, de Polari, é
dedicado a Aurora Maria Nascimento Furtado, militante da Acédo Libertadora

Nacional (ANL), morta em 1972 pelos militares do DOI-CODI, no Rio de Janeiro:

AURORA

perseguida

guase linchada
AURORA

torturada

AURORA

militante

da manha

da noite

e das tarefas
AURORA

literal e metaforicamente
assassinada

AURORA

nome de companheira
e de palavra de ordem.

Na sala de tortura

te estracalharam o craneo

com o capacete de Cristo

mas o furor deles

as trevas deles

nao serdo capazes de impedir

o surgimento de novas AURORAS
hoje clandestinas.

(Polari, 1979, p.53)

O poema é composto de duas estrofes, com versos livres, entregando
clara e diretamente uma atmosfera violenta desde a primeira vista. A presenga
de versos curtos, rapidos, com auséncia de pontuacao, a nao ser o ponto final
em cada uma das estrofes, criam um ritmo acelerado, enérgico, transmitindo
urgéncia na evocacdo da denuncia de ato tdo brutal, bem como uma emocéao
intensa do eu-lirico ao falar da brutalidade contra “AURORA”.

Na primeira estrofe, uma espécie de prece funebre a Aurora. Os
vocébulos que indicam a violéncia contra a militante sdo apresentados numa

gradagdo e contém uma carga semantica impactante: foi “perseguida”, “quase
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linchada”, “torturada”, “assassinada”. Impactante também € o relato de sua
advogada, Eny Moreira, defensora de varios presos politicos da ditadura, que

relata como encontrou o corpo da jovem, resultado de um horror inimaginavel:

Quando recebi o corpo, Aurora estava literalmente dilacerada:
afundamento no maxilar, ndo tinha unhas nem os bicos dos seios, um
dos olhos pendurado, rasgo do umbigo até a vagina, fratura externa no
braco. A Ultima coisa que fizeram com ela foi pressionar com um
torniquete de aco seu cérebro (conhecido como “coroa de cristo”); por
isso, o olho saltou (Moreira, 2018)*°

Na primeira estrofe, o nome AURORA aparece cinco vezes, sempre em
mailsculas, fazendo ressoar enfaticamente a identidade da mulher, chamando
a atencéo da sociedade para ela, que de forma téao brutal foi morta.

Na segunda estrofe, o eu-lirico se dirige a Aurora e fala a ela sobre o “furor
deles”, “as trevas deles”, dos torturadores, que ndo serdo capazes de impedir
gue novas AURORAS surjam. O vocabulo “aurora(s)” faz referéncia ao instante
gue precede o nascer do sol, e pode simbolizar o momento que “anuncia e
prepara o desabrochar das colheitas [...]. Simbolo de luz e de plenitude
prometida, a aurora jamais cessa de ser esperanca [...]" (Chevalier; Gheerbrant,
2015, p. 101), ou seja, novos dias virdo para o enfrentamento de um sistema téo
hostil como foi o da ditadura militar brasileira, bem como o surgimento de outras
mulheres militantes destemidas assim como foi Aurora.

Polari registrou suas experiéncias vividas desde as suas dimensdes mais
sensiveis como, por exemplo, os odores. Na estrofe de nimero 14, do poema
“Recordagdes do paraiso”, o eu-lirico, proximo do fato que narra, sente a ameacga
eminente de uma morte violenta, assim como foi o destino de muitos de seus
companheiros. Esse sentimento veio ap0s usar uma camisa suja de sangue
coagulado, sangue que foi derramado por alguém que foi torturado e, talvez, até
assassinado pelos militares. Na vestimenta, o cheiro que exalava era de
“suplica”, de alguém que rogava que lhe deixassem viver. Sua memoria olfativa
se apresenta agucada, jA que “guarda” este cheiro que esta associado as

préprias sessbes de tortura. Pode-se compreender, ainda, que a mancha de

15 Artigo da pagina Ativismo Protestante: Liberdade de expressdo e senso critico intitulado Torturada e
morta pela ditadura  militar:  Aurora  Maria  Nascimento  Furtado. Disponivel em
https://ativismoprotestante.wordpress.com/2018/03/11/torturada-e-morta-pela-ditadura-militar-
aurora-maria-nascimento-furtado/. Acesso em 25 abril 2022.
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sangue é uma metafora da violéncia e, em consequéncia, do trauma. A mancha
de sangue coagulado esta incorporada a camisa, indicando a sua permanéncia
e a permanéncia do trauma, este caracterizado por ser “uma memoéria de um
passado que ndo passa, [...] como o fato psicanalitico prototipico no que

concerne a sua estrutura temporal” (Seligmann-Silva, 2000, p. 79):

A roupa que eu vesti hoje

para cobrir um ponto frio

nado era minha e podia ser

a de alguém assassinado.

A camisa tinha sangue coagulado,
um cheiro estranho de suplica.
(Polari, 1979, p. 14).

Em Inventario de cicatrizes e em Camarim de prisioneiro, 0s tragos do
processo desumanizador sdo visiveis, mas o poema “Zoolégico humano” nos
parece bastante representativo quando tratamos da desumanizacao do corpo, a

comecar pelo proprio titulo:

O que somos
é algo distante
do que fomos

OU pensamos ser.
Veja 0 mundo:

ele se move

sem nossa interferéncia
veja a vida:

ela prossegue
sem nossa licenca
veja sua amiga:
ela comove

por outros corpos
gue nao o seu.

Somos simplesmente

0 que é mais facil ser:
lembranca

sentimento féssil

referéncia ética

apenas um belo ornamento
para a consciéncia dos outros.

A quem interessar possa:

Estamos abertos a visitacédo publica
sdbados e domingos

das 8 as 17 horas.

Favor nao jogar amendoim.
(Polari, 1979, p. 41)
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O poema é composto de cinco estrofes, com quantidades diferentes de
versos livres em cada uma. Escrito na primeira pessoa do plural, o eu-lirico
abarca a propria experiéncia e a dos demais companheiros presos. Sua
proximidade com o contexto retratado tem como propésito denunciar a
animalizacdo do homem. E, do inicio ao fim do poema, percebe-se a ac¢ao
reflexiva e critica do eu-lirico. Logo na primeira estrofe, ele se da conta de que
ja ndo sdo o que antes eram, retratando a consciéncia do processo de
desumanizacédo ao qual ele e os outros foram submetidos.

Na segunda estrofe, expde-se a indiferenca da populacdo diante da
violagcdo dos direitos humanos nas prisdes. Fora dos muros do cércere, tudo
transcorre normalmente sem a presenca deles, pois as pessoas dao
continuidade a vida pessoal, profissional, amorosa. A prisdo de alguns sujeitos
passa a ser um fato cotidiano, normalizado, o que nos leva a depreender dos
versos apresentados uma critica a desinformacao, a ignorancia, a passividade
da sociedade da época, o que pode resultar ora devido ao medo, ora por simples
conivéncia. Observa-se que esta estrofe € marcada pela utilizacdo da forma
verbal imperativa “veja” e do uso sinal de pontuac&o dois-pontos, marcando uma
a introducao de um esclarecimento sobre “o mundo”, “a vida”, “a sua amiga”, ou
seja, h4 a presenca de contornos explicativos, nuancados pela percepcdo do
proprio eu-lirico, devido as suas condi¢des de existéncia.

Na terceira estrofe, o uso dos dois-pontos opera uma expansado da
imagem pelo ponto de vista do homem encarcerado. Ao afirmar que “somos
simplesmente / o que é mais facil ser’, € o “ser’” que se abre a expanséao,
apresentando um teor melancélico, de forma enumerativa: ser apenas
“lembranca”, “sentimento fossil”, “ornamento”, referéncia ética”, evidenciando o
sentimento de que eles s6 servem para amenizar a consciéncia daqueles que
estavam livres, os quais ignoravam os fatos e preferiam n&o agir para que as
mudancas ocorressem. Assim, fica clara a exclusao social e o apagamento dos
sujeitos encarcerados e tudo o que representam na sociedade.

A situacdo prisional € retratada pelo eu-liico como se fosse um
espetaculo, uma forma de entretenimento para a populacao; talvez assim, tudo
0 que estava acontecendo chamasse a atencdo de quem estava la fora. Essa

ideia fica nitida na quarta estrofe, quando do convite para aqueles que tém
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interesse em visitar esse zooldgico humano: “A quem interessar possa:/ Estamos
abertos a visitacdo publica / sdbados e domingos das 8 as 17 horas”. Nesta
guarta estrofe, o sinal grafico de dois-pontos é usado, nesse caso, para invocar
0 seu interlocutor, seja ele qual for, como vemos na expressao “A quem
interessar possa:”. Ironicamente, o eu-lirico assume a posi¢cdo animalesca a que
foi submetido junto aos seus pares, mostrando a consciéncia de sua
desintegracéo, objetivo maior do processo aniquilador da maquina ditatorial.

E o poema termina com um mondstico sarcastico, “Favor ndo jogar
amendoim”, fazendo alusdo as placas de orientagdo que sdo postas aos
visitantes dos zooldgicos, nas quais esta inscrito “Nao alimentar os animais”.

Neste poema, o testemunho poético de Polari d4 voz aqueles que néo
podem se expressar, dando visibilidade aos censurados, animalizados,
desintegrados, apagados pelos militares. Por meio de suas angustias, dos seus
sentimentos melancodlicos, do seu trauma pessoal, Polari busca representar a
dor coletiva.

Apesar de todo esse contexto de crueldade, h& os corpos que negam a
aceitar a derrota visada pelos algozes, que resistem e que se levantam para
testemunhar. Polari, como temos visto, € exemplo dessa resisténcia. O corpo
torturado se apresenta nas poéticas de Polari como fruto da acédo (des)humana
gue personifica as acOes opressoras do poder militar brasileiro, tendo em si
inscritas as marcas da dor, do medo, da angustia, do sofrimento que ficardo
registradas em sua memoaria, assim como ocorre com 0s que foram torturados
em qualquer outro evento-limite.

Keil (2004, p. 50), ao se referir as rememoracgdes da tortura, afirma que
independente da intensidade (se mais ou menos graves), “as sequelas psiquicas
causadas pela tortura acompanham a vida daqueles que foram torturados.
Muitos ainda arcam com a severidade de disturbios fisicos permanentes colados
Nno corpo como para nao deixar o esquecimento encobrir a maldade humana”.

O poema “Final de espetaculo”, escrito por Alex Polari as vésperas de sair
da priséo, constitui o “final de [um] espetaculo” hostil a que foi submetido,

inferindo, o eu-lirico, que a memaria do vivido ndo sera apagada:

Desligarei para sempre
o interruptor
e nao interromperei
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o da memoria.

Na bagagem
incontaveis cadernos
piracdes manuscritos
retratos cartas
bilhetes

sonhos cicatrizados

Ultima mirada sem aceno

em todas as celas que estive

e cenas que Vivi;

o barril cheio de 6leo cheio de agua e de urina
onde éramos afogados

uma rima tola que me trouxe alegria
um rumo qualquer onde fui resistindo
o rosto de Stuart

a cara do carrasco

0 pau-de-arara ho chéo

0 momento em que pensei

gue eles tinham me capado

0s outros de pavor, de morrer

[...]
(Polari, 1980, p. 73).

Na primeira estrofe, ha a presenca de duas imagens antagbnicas: desligar
o interruptor das luzes, as quais sdo apagadas quando um espetaculo termina,
e nao desligar o interruptor da memaria. O das luzes sera facilmente desligado
para sempre, ja que ali ndo mais voltara, entretanto, o da memaria continuara
ativo. Trata-se de um carater continuo da memoria relacionado ao conceito de
trauma, de um passado que néo quer ser passado.

A auséncia da interrupcdo da memoria advém do proprio medo de
esquecer, pois na bagagem, o eu-lirico afirma levar itens que, implicitamente,
nao deixarédo que ele esqueca da sua passagem pelo carcere, sendo, junto com
as lembrancas, o que restaram dessa experiéncia e, que serdo, portanto,
convertidos em testemunhos: os cadernos, 0s manuscritos, os retratos, as
cartas, os bilhetes. Pode-se inferir que a falta de virgulas na enumeracéo destes
objetos aponta para a questdo de uma memdria ininterrupta; e a falta da
conjuncéao aditiva “e” antes de “sonhos cicatrizados”, bem como a falta de ponto
final na estrofe, pode sugerir a incompletude da meméria do trauma. Nesse
contexto, presentifica-se a luta contra o esquecimento, ou seja, “é de fato o
esforco da recordacdo que oferece a melhor ocasido de fazer ‘'memdria do

”m

esquecimento”, pois a busca da lembranca comprova a finalidade dos atos de

memoaria, a de “lutar contra o esquecimento”. O passar do tempo pode ofuscar
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alguns fragmentos de lembrancas, por isso o dever de memodria, o dever de nédo
esquecer (Ricceur , 2007, p. 48).

Ao conjunto de itens memorialisticos, o eu-lirico acrescenta as “piragdes”,
sintoma comum aqueles que eram torturados por longos momentos, e “os
sonhos cicatrizados”, sendo a experiéncia destruidora do carcere capaz de
apoderar-se do direito que ele tinha de sonhar, transformando-os todos em
feridas cicatrizadas.

Na segunda estrofe, a imagem da sua despedida do céarcere, um lugar
marcado pela dor fisica e psicologica. Sem acenar, o eu-lirico olha os espagos
e, por meio da memdria traumatica, acessa tudo o que viveu. Sendo a sua escrita
uma forma de resistir a violéncia dos carrascos, lembra, também, de “uma rima
tola que me trouxe alegria”, Unico meio encontrado para “amenizar’ as dores
decorrentes de um cenério tao violento, do qual fazem parte os instrumentos de
tortura para violentar o corpo. Para o eu-lirico, o0s momentos de terror psicolégico
eram inevitaveis, 0s quais Sao expostos Nos versos ‘0 momento em que pensei
/ que eles tinham me capado / os outros de pavor, de morrer”, versos que exibem
a imagem do corpo torturado exposto ao trauma.

A violéncia ditatorial esta entrelacada nos poemas analisados, 0s quais
apresentam evidente teor testemunhal, que atesta as atrocidades vividas por
Alex Polari e seus companheiros torturados e assassinados. O cerne dos
poemas revela a presenca da tortura como um fundamento da maquina ditatorial,
sendo um meio de se obter informacdes privilegiadas dos prisioneiros, a partir,
portanto, de um poder excessivo de punir e violar o corpo do outro, de forma
lenta e duradoura até, muitas vezes, resultar em cadaveres jogados ao fosso,
numa linguagem que manifesta a abjecéo e a animalizacdo do corpo devido ao
comportamento atroz do torturador e pela agonia vivida por quem passou pela
tortura.

Nesse contexto, compreendemos que a obra de Polari possui diversos
elementos que a estruturam sob o universo distépico, possibilitando-nos uma
visdo da sociedade brasileira futura diante das circunstancias repressoras que

ora se apresentam, como veremos na préxima sessao.
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3. A poética dadistopia

Vimos que 0s contextos presentes na poesia de Alex Polari sé&o
essencialmente violentos, opressores, nos quais todas as garantias de liberdade,
dignidade, igualdade, justica sdo dizimadas. Sua poesia pode ser considerada
em reacdo a uma sociedade distopica. Assim, constituem formas de reacéo a
resisténcia estimulada por fatores externos, numa clara oposicdo combativa,
bem como a configuragdo de uma linguagem poética que se ergue diretamente
em resposta a barbarie.

O termo distopia e seu sentido etimoldgico estrito, ao qual vamos nos ater,
vem do grego dys (ruim, infeliz) + topos (lugar), logo “lugar ruim, infeliz”. Esse
termo também designa, na literatura, obras que representam uma sociedade
hipotética e autoritaria como, por exemplo, 1984, de George Orwell. Nessa obra,
revela-se um futuro distopico, no qual o Estado € autoritario, com a imposi¢cao
de um regime de vigilancia sobre a sociedade, coordenado pelo Grande Irmé&o.
As acfes acontecem na ficticia Oceéania, territério dominado pela represséo, pela
violéncia, pelo medo. Winston é o personagem principal do romance e é contrario
aos ideais do regime vigente.

Moura (2017) pontua que o termo distopia pode ter sido utilizado por
primeira vez em 1868, por Greg Weber e John Stuart Mill em um discurso no
Parlamento Britanico, e reforca que “as sociedades distopicas se caracterizam
pela inexisténcia de direitos e garantias fundamentais, sendo altamente
autoritarias, quando nao totalitarias. A principal vitima sacrificada no altar dos
(ainda?) ficticios Estados distépicos é a liberdade” (Moura, 2017, p. 44). Para
melhor compreensao do termo distopia, Moura (2017) cita um trecho do romance
1984:

Comecas a distinguir que tipo de mundo estamos criando? [...] Um
mundo de medo, traicdo e tormentos, um mundo de pisar ou ser
pisado, um mundo que se tornara cada vez mais impiedoso, & medida
que se refina. O progresso em nosso mundo sera o0 progresso no
sentido de maior dor. [...] Nao havera riso, exceto o riso de vitdria sobre
o inimigo derrotado. Nao haverd nem arte, nem literatura, nem ciéncia.
Quando formos onipotentes, ndo teremos mais necessidade de
ciéncia. [...] Todos os prazeres concorrentes serdo destruidos. Mas
sempre... ndo te esquecas, Winston... sempre havera a embriaguez do
poder, constantemente crescendo e constantemente se tornando mais
sutil. Sempre, a todo momento, havera o gozo da vitéria, a sensacao
de pisar um inimigo inerme. Se queres uma imagem do futuro, pensa
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numa bota pisando um rosto humano, para sempre (Orwell, 2005 apud
Moura, 2017, p. 44).

Além de 1984, sdo exemplos embleméaticos de narrativas distdpicas os
romances Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley, e Fahrenheit 451, de Ray
Bradbury. Quanto a esta categoria de narrativa, Hilario (2013, p. 206), afirma que

ela

ndo se configura, deste modo, apenas como visao futurista ou fic¢éo,
mas também como uma previsdo a qual é preciso combater no
presente. Ela busca fazer soar o alarme que consiste em avisar que se
as forcas opressoras que compdem o presente continuarem vencendo,
nosso futuro se direcionara a catastrofe e barbéarie (Hilario, 2013, p.
206-207).

As distopias que apresenta o trecho de Orwell, anteriormente
apresentado, dialogam com a poesia de Alex Polari, na medida em que se
configura em uma dendncia direta dos efeitos de poder ligados ao discurso
poético. A sociedade que se apresenta na poesia polariana, como ja sabido, é
ausente de liberdade, de respeito e de direitos, ja que se encontra sob o poder
da ditadura militar, periodo no qual prevaleceu a pratica do terrorismo de Estado,
sustentada por atos inconstitucionais, apresentando-se como um lugar de
precariedades ameacado por meios violentos, com 0s quais 0S corpos eram
agredidos, resultando em seres humanos degradados, animalizados,
coisificados, desumanizados. O risco de morte era eminente, e 0 medo, o terror,
a angustia, o desespero ocupavam o cotidiano dos sujeitos, principalmente dos
gue estavam encarcerados nos presidios militares, de modo que ali sobreviver
era algo bastante incerto.

Logo, tem-se a configuracdo de um “lugar ruim”, distépico, opondo-se ao
ideal de sociedade feliz, fraterna e justa, pois o Golpe de 1964 foi a conclusao
de um projeto que visava a nulidade de um programa que defendia o
desenvolvimento da economia e a promoc¢ao do bem-estar social da populagéo,
com o objetivo de reduzir as desigualdades. As primeiras medidas autoritarias
foram implantadas e foram punidos os considerados subversivos, uma ameaca
para a seguranca nacional, por meio de prisdes arbitrarias, sequestros, tortura,
assassinatos, desaparecimentos de cadaveres. Em outras palavras, a distopia
esta relacionada a ideia de uma sociedade em decadéncia, onde ha a perda da

liberdade, a supervalorizagao dos bens de consumo e a desenfreada aquisicao,
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0 que resulta nas desigualdades sociais e na presenca da tirania na sociedade.
O bem-estar coletivo ndo tem mais lugar, passando-se em primeiro plano o bem-
estar individual.

E assim, todos os desejos de uma “republica utdpica” séo anulados, como
vemos no poema “Tréafico de influéncias”, de Polari, no qual se destaca uma
utopia irrealizavel por nao estar vinculada as condi¢des estruturais da sociedade

atual, razao pela qual ndo se permite nem a considerar:

O anarquista

gue ha em mim

se junta com o ingénuo

gue ha em vocé

e propoe:

- Vamos fazer uma republica utépica?
O principio da realidade,

gue passava com a sirene aberta,
péara

e nos autua em flagrante.

(Polari, 1980, p. 110).

O eu-lirico se autodesigna “anarquista”, deixando clara a sua oposicao a
todo tipo de hierarquia e de dominag&o. Reconhecendo como ilegitimo o poder
exercido pelo Estado naquele momento, ele convoca outros sujeitos para lutar
por uma “republica utdpica”, feliz, igualitaria, fraterna, justa, ausente de violéncia.
Dada a conjuntura da época, o eu-lirico desperta deste sonho, pois a “realidade”
gue “passa com a sirene aberta” faz um alerta, gritando ora devido a forca dos
cacetetes, ora devido a intensidade dos choques elétricos. Essa “sirene aberta”
pode simbolizar a presenca estridente dos militares nas celas, 0s quais passam
para conduzir os encarcerados para mais uma sessao de tortura.

O poema, composto de apenas uma estrofe, apresenta um ritmo
acelerado nos cinco primeiros versos, devido a presenca de versos livres e
curtos, bem como a euforia em propor ao outro a constru¢cao de uma “republica
utopica”, proposta que aparece introduzida pelo discurso direto. Apds o
pronunciamento do eu-lirico, nos quatro ultimos versos, o ritmo é entrecortado,
estabelecendo uma pausa brusca no poema, advindo da reflexdo do eu-lirico
sobre a realidade vigente. Essa pausa, essa interrupcdo do seu estado
inicialmente euforico s&o confirmados pelo verbo “para”, precedido pela

autuacao em flagrante.
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A poesia de Polari situa-se num contexto em gque a esperanca de uma
sociedade melhor jA ndo tem mais lugar. A percepcdo de uma sociedade
brasileira distopica é ampliada para a percepcao de um mundo decadente e
arruinado. Em “Carta aberta para partos futuros”, os modos de perceber o
nascimento de um filho s&o atravessados por uma contradi¢cdo: a euforia das
pessoas quando da chegada de uma nova vida, com promessas de alegrias em
funcdo da vinda de um ser responsavel por mudancas sejam elas individual,

conjugal, familiar e social, e a disforia do eu-lirico quanto a esta chegada:

Companheiros:

Quando meu filho nascer

nao fagam desta vida um estandarte
nem acenem para ele

com a presenga de melhores tempos.
Quem garante?

Companheiros:

N&o o transformem

em esperanga ou metafora

- avinda dele

nao vai mudar a correlagao de forgas
nem acrescentar nenhum dado novo
para a destruigao do capitalismo.

Companheiros, entendam,

que essa luta € minha, nao é dele.
Se o mundo melhorar até 13,

tanto melhor.

Companheiros, entendam,

nao sinto nada de idedlogo nesse nascimento
nenhum despertar de auroras e outros simbolos.
Sinto-me apenas um pai apalermado

entre milhdes de outros pais palermas,

feliz com a minha vulgaridade atavica.

(Polari, 1980, p.130).

O eu-lirico se dirige aos seus companheiros, vocativo presente nas quatro
estrofes, cumprindo a fungdo de chamar a atengao do seu interlocutor, nesse
caso, o0s seus amigos. Com um discurso enfatico, apresenta-se com uma postura
negativa ao tratar do seu futuro como pai, devido as condigdes degradantes que
esta vivenciando. Quando nasce um filho, todos os que fazem parte do circulo
social e familiar dos pais celebram. Porém, na primeira estrofe, profundamente
desmotivado e incrédulo quanto ao seu futuro, o eu-lirico solicita aos seus
companheiros que nao aplaudam, que nao prestem homenagens quando seu

filho nascer, pois tempos melhores n&o estdo garantidos.
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No meio social, sempre se destacou a ideia de que em cada crianga
nascida esta o futuro da nacido. Mas por que dar esta tarefa a um ser que nascera
em um momento tao dificil e violento? Na segunda estrofe, o eu-lirico deixa claro
que nao quer que seu filho seja transformado nesta “esperanca ou metafora”,
pois ndo é nisto que ele acredita, tanto € que afirma que a sua chegada néo
mudara em nada o contexto repressivo no qual o sujeito prestes a ser pai esta
vivendo.

Na terceira estrofe, o eu-lirico se responsabiliza por tudo o que esta
vivendo, afirmando ser esta luta somente sua. Nos versos “Se o mundo melhorar
até 1a / tanto melhor”, destacamos a conjuncgao “se”, a qual indica uma hipétese,
uma condi¢do necessaria para que seja realizada ou nao tal agao, nesse caso,
celebrar a chegada do seu primogénito s6 sera possivel se as mudangas
necessarias para a obtencdo de uma sociedade mais igualitaria e justa
ocorrerem.

Quando nasce um filho, nasce junto um pai e uma mae, mas a paternidade
nestas condigdes € angustiante, e ndo € motivo de comemoragao. Nos ultimos
versos, num tom pessimista e de autodesprezo, o eu-lirico se define como um
futuro pai “apalermado”, tolo, ignorante e, também, impotente devido as
situagcbes a que esta submetido. O nascimento do seu filho, para ele, ndo é
simbolo de esperanga, de novos e felizes amanheceres. Essa realidade e esse
sentimento foram vivenciados por tantos outros que esperavam a chegada de
seus filhos e filhas no interior das prisdes.

Em “Procissdo pelos tumulos americanos”, a violéncia, a destruicdo
insistem em ser presenga. Na primeira estrofe, o eu-lirico apresenta um mundo
que vem sendo degradado desde os tempos passados, simbolizado nas
imagens de “arcadas”, “sinos”, “casas” que se converteram em ruinas, “galedes”
afundados nos oceanos devido aos ataques bélicos, “passaros disseminados
nas auroras”, levando-nos a compreender o deslocamento de pessoas para
outros lugares, a fim de salvarem as suas vidas dos ataques violentos, “flores
plantadas nos cemitérios”, uma referéncia a morte. Ha, ainda, a presenca dos
vocabulos “desinéncias” e “resisténcias’, podendo ser interpretado,
respectivamente, pelo “fim” de muitas vidas e pela vontade de muitos sujeitos

em nao ceder, ndo sucumbir, mas sim suportar as adversidades. E questiona,
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logo no inicio: “onde ficou a memoaria dos continentes” em relagcédo a tudo isso

que foi dizimado, imposto violentamente a tantas pessoas?

Onde ficou a memaria dos continentes
depois das arcadas ruirem

casas sinos galedes

submersos pela espuma

cantos estridentes passaros
disseminados nas auroras
desinéncias resisténcias flores
plantadas nos cemitérios?

[..]

O crescimento desmedido da violéncia impede qualquer tipo de
esperanca de dias melhores, e a distopia, portanto, ndo se deixa escapar. Sendo
ele conhecedor da histéria dos tempos de outrora e dada a realidade atual, na
ultima estrofe do poema o eu-lirico projeta o futuro de forma desoladora. O
guadro que se delineia na estrofe seguinte € de uma sociedade oprimida e
controlada, indicada pelo “decreto da nudez dos passaros”; de um embotamento
social, ou seja, da perda de vigor, da forca, devido as acdes repressoras dos que
estdo no poder, que legislam “sobre a improcedéncia da manha”, sem logica,
sem racionalidade, indicado pela expresséo “embotamento das cores”; da falta
de liberdade, indicada pela imagem da “proibicdo do voo da gaivota”; pela falta
de sentido, de alegrias, de esperancas, simbolizada pela imagem do “canto

soado sem emocao”.

[--]

Caminhamos para um dia

onde decretardo a nudez dos passaros

0 embotamento das cores

onde se legislara sobre a improcedéncia do amanha
onde o v0o da gaivota sera proibido

e todo canto soar4 sem emocao.

(Polari, 1980, p. 88).

Em suma, a escrita poética de Polari é impulsionada pela percepcao de
uma sociedade em crise, com limites impostos de forma severa, e pela sua
propria vontade de alguma forma de intervencdo. Como vimos, sua poesia nao
nutre esperancas ingénuas, pois ele se apresenta consciente de que mudancas
estruturais na sociedade poderao nao ocorrer, de que as promessas de “auroras

luminosas podem se transformar em crepusculos sombrios”. Sua opc¢ao € a de
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agir localmente, no aqui e no agora, na realidade mais proxima: “O que vai
determinar a metafora correta para os novos tempos € o que formos fazendo, da
maneira que for possivel para tornar nossa projecao real”. Aos seus leitores, ele
deixa claro: “renuncio ao melhor desfecho poético, seja com meu filho, auroras,
ou quaisquer outras metaforas. Que tudo seja na exata medida do empenho e
da correcdo com o que é pelo qual lutamos” (Polari, 1980, p. 49).

O discurso poético de Alex Polari é impetuoso, seco, impactante, e
possibilita a exposi¢ao clara e direta do sofrimento individual e coletivo, bem
como o fim das utopias, a falta de luz, de esperangca. Em seus poemas, ha um
eu-lirico cindido, que testemunha os traumas, as feridas abertas, resultantes do
intenso grau de violéncia perpetrada pela ditadura militar brasileira. Pelo viés do
humor, da ironia, do coloquialismo, do despojamento formal, Polari apresenta
em seus poemas um testemunho proferido de forma contundente, com versos
gue delineam contornos reais da violéncia. Assim, em sua escrita, perpetuam-se

as marcas, as cicatrizes desse tempo hostil, brutal, desumano.
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4. O TESTEMUNHO MILITANTE DE AGOSTINHO NETO

Agostinho Neto atuou com vigor na luta contra a violéncia da colonizagéo
de Angola. Adentrando pelos campos da poesia, busca ser o porta-voz dos
colonizados contra os discursos e as agdes dos colonizadores. Sua revolta é
manifestada de forma contundente, pois ha urgéncia na conquista pela
libertacao.

A partir de todas as suas vivéncias em um contexto subversivo, emana de
sua poesia um testemunho militante, um testemunho proferido com veeméncia,
gue denuncia a realidade das iniquidades, das humilhagdes, das brutalidades da
ocupacao colonial portuguesa. A partir de seu testemunho militante, manifesta-
Se em sua poesia um “eu” comprometido, engajado, combativo que se concentra
na sua nacao, criando um elo com a coletividade.

Dessa forma, nesse capitulo, inicialmente, trataremos de sua poesia
caracterizada como de combate, prépria de um poeta-militante que, atento a
conjuntura angolana, entoou um grito de revolta, de protesto, para erguer uma
consciéncia sobre o0 compromisso, exclusivamente, com 0 povo e a
independéncia da nag¢do angolana. Nesse mesmo Vviés, sua poesia pode ser
também considerada de poesia libertaria, uma vez que se trata de uma escrita
gue alerta e que conscientiza o0 povo sobre o estado de alienacgéo, de exploracéo
social, econGmica e cultural a que os angolanos, e os demais povos africanos,
eram vitimas desde a colonizacao portuguesa, instigando-os a também lutar pela
liberdade.

Em seguida, abordaremos sobre o movimento da Negritude, o qual
influenciou a escrita poética dos autores angolanos, e de forma emblemética a
de Agostinho Neto, com uma poesia que se fundamenta na defesa da cultura,
da identidade, das tradicbes, da valorizacdo de suas raizes, demonstrando a
necessidade urgente de afirmar os valores do negro esmagado pelo
colonialismo. Seu testemunho militante liga-se, portanto, a histéria de seu pais,
reverberando a sua fidelidade e a sua solidariedade a terra-mée, bem como
ecoando uma forte critica as injusticas vivenciadas contra 0os que se encontram
em Angola ou em diaspora, desnudando 0 seu compromisso com o universal.

Por fim, trataremos da sua poética de intervencdo, de sua escrita

entendida como uma arma de luta, a qual tem como objetivo desestruturar a
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ordem social vigente imposta pelos colonizadores. Seus poemas, projetados em
um presente de opressdo, mostram-se abertos para um possivel futuro de
liberdade. Logo, podem ser lidos a luz da literatura engajada, a qual tem como
finalidade denunciar, por meio da arte, a dominagao, a opresséo, requerendo
acdo, luta, unido, revolugdo. Por meio do texto poético, Agostinho Neto
impulsiona a sociedade angolana a mudanca em busca de libertar-se dos

grilhdes da colonizagcao portuguesa.

4.1.Entre as armas e as letras: uma poesia de combate

O ano era 1482. Diogo Cao, navegador portugués, ancorou na costa
angolana, e deu inicio ao processo de dominacao colonial portuguesa, marcando
decisivamente a histdria de Angola, de seu povo, de seu territério, de sua cultura.
Em 1575, Paulo Dias de Novaes instaura a Colénia Portuguesa de Angola,
chegando ao territério com 100 familias de colonos e 400 soldados?®. Por mais
de quatro séculos, houve “uma exploracdo desenfreada sobre o povo angolano,
espoliando-o dos seus recursos naturais, privando-o dos seus direitos mais
elementares, negando mesmo até a sua vivéncia e identidade proéprias”
(Almeida, 1987, p. 4).

Durante esse longo periodo, houve lutas e resisténcias, vitérias e
derrotas, avangos e retrocessos entre 0s colonizadores e o0s colonizados,
obviamente que estes em ampla desvantagem. Nesse contexto de lutas e
repressdes, surge no século XIX a figura de Agostinho Neto, que desde menino
teve contato com a realidade da dominacdo portuguesa e com a situacao de
exploragéo a que os angolanos eram submetidos, sendo fator relevante para a
sua formacao politica e intelectual.

O desejo pela libertacdo da nacao angolana sempre foi latente, e a virada
decisiva foi a criagdo de um grupo de contestac&do ao colonialismo portugués, o
Movimento Popular de Libertacéo de Angola (MPLA), em 1956. Esse movimento
constituiu-se numa frente em que podiam participar, independentemente de sua

raca, credo, tribo, condicdo econdmica ou tendéncia politica, os sujeitos

16 Histéria da Angola. Disponivel em https://embaixadadeangola.com.br/historia-de-angola/. Acesso em
08 margo 2024.
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desejosos de contribuir com a luta pela conquista da independéncia nacional,
desde que estivessem cientes do lema “organizar para lutar, lutar para organizar”
(Almeida, 1987, p. 4).

Nessa luta, Agostinho Neto exerceu papel decisivo, sendo caracterizado
“um condutor de homens, chefe firme e inabalavel e inspirador de novas acgdes”,
eleito presidente do MPLA em 1961 (Almeida, 1987, p. 5). Com essa frente bem
estabelecida, em 4 de fevereiro de 1961 teve inicio a luta armada em Angola.
Até o dia da proclamacado da independéncia “sucedeu-se uma gesta plena de
sacrificio e heroismo, dura repressao, prisdes, arbitrariedades, no quadro de
uma luta encarnicada, sem tréguas, para levar de vencida o monstro do
colonialismo (Almeida, 1987, p. 4).

A militancia de Agostinho Neto criou as condicfes necessarias para o
avanco da luta armada, dirigindo as suas acbes “sempre com firmeza,
inteligéncia e alto espirito de sacrificio” (Almeida, 1987, p. 14). Tanto no interior
guanto no exterior do pais, ele dirigiu as relacdes diplomaticas do MPLA,
visitando varios paises e entrando em contato com os seus dirigentes, a fim de
fazer conhecer “o guia esclarecido de um povo herdico e generoso que travava
uma guerra justa pela independéncia nacional, pela Democracia e pelo
Progresso social” (Almeida, 1987, p. 15). Em uma visita oficial a Republica
Federal da Nigéria, ele enfatizou o conceito que tinha de uma verdadeira

revolugao, a qual culminaria na libertacao:

[...]

Libertar é transformar pela violéncia uma ordem social estabelecida por
minorias.

Libertar, é salvar explorados da exploracéo.

Libertar, é retirar uma parte da humanidade da dominacdo de
determinada classe social.

E por isso mesmo, libertar uma Sociedade, é fazer a Revolugao”.
(Neto apud Almeida, 1987, p. 14).

Por onde andava, Agostinho Neto nunca deixou de denunciar as situacoes
de dominacao colonial e imperialista, nunca deixou de manifestar o seu desejo
pela libertacdo nacional, pela independéncia total dos povos, pelo
estabelecimento de relacdes justas entre os paises e pela constancia da paz.

O contexto de que fala o militante Agostinho Neto, portanto, é de

opressao, de injusticas, de humilhacdo, de negacdo de direitos, de dor, de
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anulacao da propria identidade e cultura, mas também de lutas e de resisténcia.
Assumindo um espaco de lideranga, organiza setores do povo angolano e o
motiva a sentir-se encorajado, empoderado para lutar contra o sistema que ha
séculos o oprimia. Enquanto poeta, assumiu, também, uma fala publica por meio
da literatura, expressando 0s seus anseios, bem como 0s anseios dos seus
irméos angolanos.

As praticas artisticas revolucionarias em reacdo as praticas violentas
decorrentes do colonialismo s&o discutidas por Fanon (1959). No contexto
africano, o colonialismo aumenta cada vez mais as suas forgas policiais,
enviando tropas e instalando um regime de terror mais adequado aos seus
interesses, dentre eles o apagamento da cultura nacional e da personalidade do
homem negro. No entanto, elevam-se para se opor a ditadura portuguesa 0s
homens de cultura colonizados. Para estes, “a reivindicagdo de uma cultura
nacional, a afirmacdo da existéncia dessa cultura representa um campo de
batalha privilegiado” (Fanon, 1959, s/p).

Sobre as questdes referentes a cultura escrita, sua relacdo com a politica
e com os problemas relacionados a autonomia e a emancipacdo dos paises
africanos, trés fases do desenvolvimento da literatura sdo apresentadas (Fanon,
1959). A primeira fase, a de assimilacéo, diz respeito ao intelectual colonizado
gue assimilou a cultura do colonizador. A inspiracéo € europeia e suas obras (as
dos parnasianos, as dos simbolistas e as dos surrealistas) ligam-se a corrente
da literatura metropolitana. Nessa primeira fase, o colonizador criou para o negro
a “sua desestabilidade cultural, moral e psiquica, deixando-o sem raizes, para
melhor dominéa-lo e explora-lo” (Munanga, 1986, p. 31).

Na segunda fase, a de protesto, o colonizado ndo integrado ao seu povo,
movimenta-se e procura recordar-se, iniciando um processo de resgate cultural,
de questionamento da sua identidade, numa tentativa de resgata-la. Trata-se de
uma fase angustiante, de mal-estar, ja que o colonizado esta diante da cultura
europeia e da nativa (Fanon, 1959).

A terceira fase, a da revolta, a “fase da luta”, apresenta uma literatura
designada como sendo de combate, de acdo, na qual o intelectual inserido no

espaco de colonizacao e, portanto, um colonizado, age
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transforma-se no que desperta o povo. No decorrer contrario, 0 povo.
Em vez de favorecer a letargia do povo, transforma-se no que desperta
o povo. No decorrer desta fase, um grande nimero de homens e
mulheres, que antes nunca pensaram em fazer uma obra literaria,
encontram-se agora em situacdes especiais, na prisdo, na guerrilha ou
em veésperas de serem executados, sentem a necessidade de
expressar a sua nacao, de compor a frase que exprima o povo, de se
converterem em porta-vozes de uma nova realidade em acgéo (Fanon,
1959, s/p).

E nessa terceira fase que situamos Agostinho Neto que, comprometido
com a transformacdo da realidade, escreve para convocar 0O Seu povo que
compartilha do mesmo ideal: a libertacdo das amarras do império portugués.
Logo, a literatura escrita por ele, e por outros escritores africanos, tem um “forte
apelo humanista e revolucionario” (Fonseca, 2022, p. 152), compondo um
conjunto de textos que circulam e que sdo denominados, além de poesia de
testemunho, como ja vimos, de poesia de combate. Nesse contexto, Sagrada
esperanca é exemplo significativo de poética de tal teor, “cuja importancia esta
nao no lamento, na resignacdo do choro, mas na resisténcia, no protesto, na
esperanca da possibilidade, seguido da chamada para a acdo; da certeza que a
libertacdo esta nas maos do colonizado” (Mendes, 2014, p. 121).

Os poemas de Sagrada esperanca sao marcados pelo processo de
tomada de consciéncia politica, pela denuncia dos flagelos sociais, pela adeséo
a luta pela independéncia nacional, fazendo reverberar de suas linhas poéticas
um testemunho militante, que é proferido, portanto, a favor de uma causa, de
forma vigorosa, ativa, combativa, um testemunho que permeia o passado e o
presente trazendo a tona as injusticas e as desigualdades que assolaram e
assolam a comunidade angolana, numa espécie de caixa que o leitor abre e que,
dali, repercutem as vozes de sujeitos que ha séculos sdo marginalizados,
marcados pela violéncia, pela repressao politica e social, pela alienacdo. Além
de permear o passado e 0 presente, de seu testemunho militante reverbera o
desejo de mudanca, tateando, portanto, o futuro: “E no coracao tenho a certeza
/ De que o amanhd / ndo seré so llusao” (Neto, 1987, p. 41).

Afastado dos parametros literarios da metropole, seja em termos
estéticos, seja em termos teméaticos, Agostinho Neto se colocou a servigo do seu
povo: “Eu ja ndo espero / sou aquele por quem se espera” (Neto, 1985, p. 9);
escreveu para 0 seu povo: "Esta mensagem / seja o elo que me ligue ao teu

sofrer” (Neto, 1985, p. 45); inspirou 0 seu povo “O meu Desejo / transformado
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em forca / inspirando as consciéncias desesperadas” (Neto, 1985, p. 43);
despertou o seu povo: “Nao esperemos os herdis / sejamos nos os herdis” (Neto,
1985, p. 103); convocou o seu povo a levantar-se e a lutar: “VYamos com toda a
Humanidade / conquistar o nosso mundo e a nossa Paz” (Neto, 1985, p. 60).
Feito isso, organizou a resisténcia ao dominio portugués, escolhendo ficar em
sua terra natal durante os 13 anos de guerra, escolhendo ficar no meio dos seus,
combatendo com 0s seus.

Em “Adeus a hora da largada”, poema que abre a obra Sagrada
esperanca, o eu-lirico, a partir do uso do vocativo “Minha Mae”, dirige-se a toda
a Africa, e anuncia 0 momento em que ele passa do plano do desejo, da postura
alienada da espera, da “mistica esperanga” a consciéncia da necessidade de
acao diante da realidade, apresentando-se como “aquele por quem se espera’,
peca-chave da luta que se inicia. Nas trés primeiras estrofes, ha a presenca de
formas verbais em primeira pessoa “eu”, entretanto, o eu-lirico ndo exime o povo
da sua responsabilidade de também lutar, inserindo-o em seu discurso, a partir
da recorréncia da forma verbal em primeira pessoa do plural “nés”, até o final do

poema:

Minha Mae
(todas as mées negras
cujos filhos partiram)
tu me ensinaste a esperar
como esperaste nas horas dificeis

Mas a vida
matou em mim essa mistica esperanga

Eu j& ndo espero
sou aquele por quem se espera

Sou eu minha Mae

a esperanga somos nos

os teus filhos

partidos para uma fé que alimenta a vida

Na estrofe seguinte, o eu-lirico reflete o “hoje”, o agora do colonialismo, e
denuncia a violéncia multifacetada por meio da imagem da nudez das criancas
sem escola, da exploracdo dos africanos contratados para o trabalho forcado,
da ignorancia do homem negro, da opressao, da alienacéo, da falta de direcéo
devido a falta de luz, da falta de recursos para suprir as necessidades basicas

de sobrevivéncia, da privacao do direito de liberdade. A repeticdo da preposicéo
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‘com” nos ultimos versos da estrofe enfatiza a situacdo degradante em que se

encontra 0 povo negro:

Hoje

somos as criancas nuas das sanzalas do mato
0s garotos sem escola a jogar a bola de trapos
nos areais ao meio-dia

sSOmos Nn0s mesmos

0s contratados a queimar vidas nos cafezais
0s homens negros ignorantes

gue devem respeitar o homem branco

e temer o rico

somos os teus filhos

dos bairros de pretos

além aonde nédo chega a luz elétrica

0s homens bébados a cair

abandonados ao ritmo dum batuque de morte
teus filhos

com fome

com sede

com vergonha de te chamarmos Méae

com medo de atravessar as ruas

com medo dos homens

nés mesmos

(referéncia)

Em oposicdo ao “hoje” de abandono, de humilhacdo e medo, declara-se
um “amanha” de comemoracédo. Deixada de lado a “esperanga mistica”, toma o
seu lugar a certeza da conquista da liberdade, objetivo final da luta travada contra
os colonizadores, retratada no uso da forma verbal “entoaremos”, destacando a

forca da revolucéao:

Amanha

entoaremos hinos a liberdade
guando comemorarmos

a data da abolicdo desta escravatura

Posicionando-se como lider, com ele segue o povo em busca de luz,
podendo ser traduzida esta acédo pela busca da identidade negada, da
valorizagdo da sua cultura, das suas tradigdes, da sua histéria, da sua liberdade.
E para encontrar a luz, a luta é a resposta imprescindivel a violéncia colonial.
Encontrando a luz, encontra-se a vida:

N6s vamos em busca de luz
os teus filhos Mée
(todas as maes negras

cujos filhos partiram)
V&o em busca de vida.

(Neto, 1985, p. 9)
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Agostinho Neto é instigador do povo, tira-o do imobilismo e o incita a
recusar o sentimento de impoténcia, a recusar a ideia de impossibilidade de um
dia a nacao angolana ser livre. ApoOs declarar-se ser “aquele por quem se espera”
para ir “em busca de luz”, “em busca de vida”, declara que, para isso, € urgente
a formacao de uma frente de combate, conforme vemos nos versos do poema
“‘Depressa’.

Neste poema, 0 eu-lirico deseja a¢gbes concretas e libertadoras do inicio
ao fim das linhas apresentadas, pois ndo se conforma com a realidade, com a
passividade, e vé o quao urgente € a modifica-la por meio da acdo. Na primeira
estrofe, o eu-lirico apresenta-se impaciente, reforcando a sua postura de
lideranca e, principalmente, o seu desejo de mudanca. E preciso agir depressa
porque os justos estdo sendo assassinados, porque as cadeias estao lotadas de
jovens, e estes estdo sendo violentados até a morte. Se o cenario é de
humilhacéo, repressao e morte é porque a “mornez”, a passividade dos sujeitos
esta permitindo a matanca do povo angolano, o qual é direcionado ao “muro da
violéncia” levantado pelos colonizadores:

Impaciento-me nesta mornez histérica
das esperas e de lentidado
guando apressadamente sdo assassinados 0s justos

guando as cadeias abarrotam de jovens
espremidos até a morte contra o0 muro da violéncia

Diferente da primeira estrofe, na qual os verbos estdo em presente do
indicativo, os verbos em imperativo que abrem as estrofes posteriores indicam
gue o futuro de liberdade ndo pode mais esperar para se tornar uma realidade.
E preciso acabar com a passividade das palavras, dos gestos, dos sorrisos, é
preciso ndo mais tolerar, dar as costas para a violéncia, mas sim combaté-la.

Na segunda e na terceira estrofes, ha duas referéncias biblicas “oferecer
a outra face” e responder o inimigo “dente por dente olho por olho”. No contexto
da represséo advinda do colonizador em direcdo ao colonizado, oferecer a outra
face ndo € a solucdo para a obtencdo do respeito, dos direitos, da paz, da
liberdade, ou seja, ha a rejeicéo do preceito biblico. E preciso responder & altura,
ou seja, “dente por dente olho por olho”, conforme a lei do talido, ou seja, a lei

da retaliacdo que exige que 0 agressor seja punido em igual medida do
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sofrimento que ele causou. Para isso, € urgente o vigor do povo, a organizacao
de um exército tdo forte como um “furacédo”, fendmeno que se manifesta de forma
impetuosa e violenta, causando destruicdo. Neste caso, a destruicdo € da
“‘mornez histoérica”, é da realidade opressiva que impés os colonizadores ao povo

angolano.

Acabemos com esta mornez de palavras e de gestos
e sorrisos escondidos atras de capas de livros

e o resignado gesto biblico

de oferecer a oferecer a outra face

Inicie-se a a¢éo vigorosa mascula inteligente
gue responda dente por dente olho por olho
homem por homem

venha a acéo vigorosa

do exército popular pela libertacdo dos homens
venham os furac6es romper esta passividade

Na terceira estrofe, o povo organizado e convocado a lutar precisa agir

como age a natureza em sua fdria. Além dos ja mencionados “furacdes”, a
resposta punitiva a crueldade e a perversidade dos portugueses pode assumir
formas similares as catadupas (quedas d’agua volumosas que apresentam
barulho estrondoso), temporais que arrancam arvores e esmagam 0s troncos,
dizimar folhagens e frutos. Eis a representacdo de um cenario de luta, de um
campo de batalha reforcado pela imagem do inimigo prostrado sobre a terra,
com sangue e visceras espalhadas. Depois de séculos de humilhacdo, de
violéncia e de opresséao, serdo os colonizadores “escarnecidos e amaldigcoados”
pelo povo negro que foi atormentado, pelo povo negro que foi dizimado. E
também em nome dos que ndo sobreviveram que a luta acontece:

Soltem-se em catadupas as torrentes

vibrem em desgracas as florestas

venham temporais que arranquem as arvores pela raiz

€ esmaguem tronco contra tronco

e vindimem folhagens e frutos

para derramar a seiva e 0s sucos sobre a terra imida

e esborrache o inimigo sobre a terra pura

para que a maldade das suas visceras

fique para sempre ai plantada

como monumentos eternos dos monstros

a serem escarnecidos e amaldicoados por geracdes
pelo povo martirizado durante cinco séculos

Na estrofe seguinte, de um lado se tem uma Africa gloriosa, de outro uma

Africa que h& séculos acumula injusticas, lagrimas, lamentos e derrotas,
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resultante da desunido dos africanos. O sofrimento dos africanos que viveram
sob o dominio imperialista no passado, vem a tona, torna-se partilhado e o eu-
lirico deixa implicito que a mudanca s6 pode ser efetivada quando as acdes

individuais se fortalecerem na coletividade, na unido de todos:

Africa gloriosa

Africa das seculares injusticas

acumuladas neste peito efervescente e impaciente
onde choram os milh&es de soldados

gue ndo ganharam as batalhas

e se lamentam os solitarios

gue ndo fizeram a harmonia huma luta unida

Se na estrofe anterior o eu-lirico partilha as derrotas do passado, na
estrofe seguinte se mostra convicto de que as acfes organizadas libertardo o
seu povo, em nome das vitimas que viveram e vivem sob o dominio colonial.
Denunciam-se as condicdes em que se encontram 0s escravos africanos, o
cenario de brutalidade: negros amarrados, ofendidos, torturados e mortos pelo
acoite e pela palmatéria. Ao mesmo tempo em que ha a dendncia das

atrocidades contra os negros, afirma-se a sua humanidade:

Atraia-se o raio sobre a arvore majestosa

para assustar os animais dos campos

e queimar a insantidade dos santos e dos preconceitos
Rompa aos gritos a juventude da terra e dos coracdes
na irreverente certeza do amanha nosso

apressando a libertacdo dos amarrados

ao tronco esclavagista

dos torturados no céarcere

dos sacrificados no contrato

dos mortos pelo azorrague e pela palmatoéria

dos ofendidos

dos que atraicoam

e denunciam a prépria patria

A tomada de consciéncia para a independéncia da patria angolana é
urgente. E novamente o eu-lirico se apresenta contrario a passividade, ao
comodismo. Nao se pode mais esperar, pois é certo que os heréis da nacao sédo
0 préprio povo, que detém a forca para o combate, para a luta, a fim de defender
a sua terra, expulsar o inimigo e cantar a vitoria:

N&o esperemos os herois
sejamos nos os herdis
unindo as nossas vozes e 0s nossos bragos

cada um no seu dever
e defendamos palmo a palmo a nossa terra
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escorracemos o inimigo
e cantemos numa luta viva e herodica
desde ja
a independéncia real da nossa patria.
Cadeia do Aljube de Lisboa, Agosto de 1960
(Neto, 1985, p. 102).

Agostinho Neto vai além do desejo, além da esperanca e se transforma
na forca de mudancga, passando do apelo a luta armada, a acdo. Sua poesia de
combate se concretiza quando “o poeta se engaja na resisténcia armada,
tornando-se, junto com o povo, num combatente” (Mendes, 2014, p. 122), pois a
poesia “ndo pode ser revoluciondria sem apoiar diretamente essa revolugao”
(Mendes, 2014, p. 123), sem inspirar, motivar, mobilizar e oferecer uma direcéo.

O poema “Sangrantes e germinantes” revelam a dor e a resisténcia
incansavel do povo africano, principio do regozijo da independéncia, entendida
como justa, certeira, inevitavel. Os vocabulos do poema estdo ligados a
germinacdo, a agua, a fertilidade, aos frutos, ao desabrochar e ao florir das
flores, a majestosidade das florestas. Além disso, ha um léxico relacionado,
também, ao combate: traicdo, garra, sangue, morte, feridas, gritos, sacrificio,
dor. Nesse contexto, compreende-se que um imaginario proficuo so € levado a

efeito mediante um cenario de luta:

Nés
da Africa imensa
e por cima da traigao dos crocodilos
através das florestas majestosas invenciveis no rodar da vida

ansiosa fervente caudalosa nos rios rugidores
no som harmonioso das marimbas em surdina
nos olhares juventude das multidées

mundos de bracgos de ansia de esperanca

da Africa imensa

debaixo da garra
sangrantes de dor e esperanga de magoa e forga
sangrando na terra desventrada pelo sangue das enxadas
sangrando no suor da ro¢a da compulsao dos algodais
sangrando fome ignorancia, desesperos morte
nas férias no dorso negro da crian¢a da mae da honestidade

sangrantes e germinantes
da Africa imensa
negra

e clara como as manhés da amizade
desejosa e forte como os passos da liberdade

134



Os nossos gritos

sao tantds mensageiros do desejo

nas vozes harmoniosas das nacdes

0S Nossos gritos sdo hinos de amor para os coragdes
florescendo na terra como no sol nas sementes

gritos de Africa

gritos das manh&s em que nos mares crescem os cadaveres
acorrentados

sangrantes e germinantes

- Eis as nossas méos
abertas para a fraternidade do mundo
pelo futuro do mundo
unidas na certeza
pelo direito pela concérdia pela Paz

Nos nossos dedos crescem rosas

com perfumes da indomabilidade do Zaire

com a grandiosidade dos troncos de Maiombe

Nos espiritos

A caminhada de amizade pela Africa

Pelo mundo

Os nossos olhos sangue e vida

voltados para as maos acenos de amor em todo o mundo
maos em futuro-sorriso inspiradoras de fé na vitalidade
da Africa terra Africa humana

da Africa imensa

germinantes sob o solo da esperanga

criando lagos fraternos na liberdade do querer
da ansia da concordancia

sangrantes e germinantes

Pelo futuro eis os nossos olhos
Pela Paz eis as nossas vozes
Pela Paz eis as nossas maos

Da Africa unida no amor.
(Neto, 1985, p.61).

No poema, a Africa é representada em suas mdltiplas faces. Nas duas
primeiras estrofes, o continente imenso com todas as suas riquezas naturais
(florestas majestosas e rios caudalosos) subtraida pelos europeus,
apresentados na figura de “crocodilos”, animais fortes, vorazes e que, quando
estdo debaixo da agua, s&o sinal de um perigo escondido e, por isso, traigoeiros.
Entretanto, mesmo sendo uma Africa majestosa e traida, ha a “ansia de
esperanga’.

Na terceira estrofe, a Africa imensa é apresentada “sangrante” debaixo
das garras dos europeus. Porém, ao mesmo tempo que sangra de dor, de
magoa, de fome, de ignorancia, sangra de esperanga e de forca, uma aluséo a

ideia de um povo que resiste e que nao se deixa abater.
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A quarta estrofe é formada por um unico verso: “sangrantes e
germinantes”, ou seja, de uma Africa que sofre e chora a uma Africa que se
renova, comega de novo e se levanta resistente para enfrentar os desafios
impostos, sempre hostis, dos colonizadores.

Na quinta estrofe a Africa imensa é apresentada como negra, uma
referéncia de valorizagao da identidade do povo africano. Além disso, trata-se de
uma Africa negra e imensa contra a sociedade colonizadora, uma minoria
estrangeira contra uma maioria nativa que anseia e resiste arduamente pela
liberdade.

Na sexta estrofe, os gritos de protesto do homem negro sdo comparados
aos tantas (tambores africanos), os quais podem ser ouvidos ao longe pelo povo
e florescem na terra como um sinal de resisténcia. Esses gritos também podem
ser de dor, de indignacao devido a visdo de cadaveres acorrentados (africanos
que foram mortos em navios de transporte) que emergem no mar. Entretanto,
percorre-se do sangue derramado a germinagao das sementes de esperancga.

Na sétima e oitava estrofes, a unido do povo é destacada pela imagem
das maos fraternas e abertas, prontas para lutar por um futuro de amor e de paz.
A luta do povo esta inspirada no Zaire indomavel (estado congolés) e nos troncos
das arvores do Maiombe (regido da Africa ocupada por montanhas e muita
vegetacao). Nos olhos, sangue (dor) e vida (resisténcia); nas maos unidas, a
inquebrantavel vitalidade e a fé.

Finalizando o poema, novamente a imagem da Africa que se
reestabelece, que se revigora, germinando “sob o solo da esperanga” sempre
em unido fraterna, ou seja, a luta é em prol de toda sociedade africana que busca
Se unir na paz e no amor.

Os vocabulos “sangrantes”, “sangrando”, “sangue” sao repetidos ao longo
do poema. Anatomicamente, enquanto o sangue esta circulando pelo corpo, do
coragao as extremidades, ha vida. Logo, o sangue simboliza a esséncia da vida,
a energia vital, um elemento precioso e potente. Mas também pode simbolizar o
sofrimento dos africanos sob o poder dos portugueses, os quais por muitos anos
os extorquiram violentamente. No entanto, apdés a acdo de sangrar, uma
metafora da resisténcia, ha a acdo de germinar, esta ultima uma metafora sobre
a esperanca. E esperancga para os africanos nao € espera, acao passiva, mas

sim aquela que vem do verbo “esperangar’ que significa ir muito além do plano
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dos sonhos e do desejo, significa levantar-se, ir atras do que se almeja, construir,
resistir, atitudes todas que remetem a ndao conformagao com a realidade que se
apresenta. O cerne desse poema de combate reside no fato de que o sangue do
combatente é responsavel por fazer brotar e crescer com vigor a nagao libertada.

Conclui-se a partir dos poemas analisados que a poesia de combate age
como “catarse politica”, uma vez que contribuiu para a desalienagéo do povo,
direcionando-o para os caminhos da libertagdo. O poeta “aponta o caminho,
direciona a massa popular enquanto informa e, consequentemente forma: forma
a consciéncia nacional a medida que informa, que se propde a desalienar para
libertar o povo” (Mendes, 2014, p. 134).

Além de agir como “catarse politica”, a poesia de combate apresenta seis
caracteristicas (Perkins, 1976 apud Mendes, 2014), as quais permeiam a poética
de Agostinho Neto. A primeira caracteristica esta ligada a funcionalidade, ja que
se relaciona com a luta pela libertagdo. Dos poemas reverberam as dores dessa

luta, o forte desejo de libertagao e a vitéria certeira:

Nao me pecas sorrisos
que ainda transpiro

os ais

dos feridos nas batalhas.

[.]
(NETO, 1985, p. 44).

[...]

E entre a angustia e a alegria

um trilho imenso do Niger ao Cabo

onde marimbas e bragos tambores e bragos vozes e bragos
harmonizam o cantico inaugural da nova Africa.

(Neto, 1985, p. 52).

A segunda caracteristica € a da inspiragéo, pois trata-se de uma poesia
que revigora, encoraja o povo para que nao desista da luta. Desde a chegada
dos portugueses Angola ja tinha travado outras batalhas como, por exemplo, as
que foram levadas a cabo durante os séculos XV e XVI, lideradas pelo rei do
territério de ndongo (Angola) Ngola Kiluanji, o qual resistiu a ocupagédo dos
portugueses até a sua morte, e apds pela sua sucessora Rainha Ginga, que
também liderou ataques contra a ocupacéo colonial e o trafico de escravos

(Serrano, 1996). Por séculos viveu a opressao, a exploracédo e a violéncia de
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forma desenfreada, motivo pelo qual é preciso lutar pela libertacdo. E a poesia

de Agostinho Neto motiva, como é bem sabido, a isso:

[.]

Tudo todos tentavam erguer bem alto
acima da lembranga dos heréis
Ngola Kiluangi

Rainha Ginga

todos tentavam erguer bem alto

a bandeira da independéncia.

(Neto, 1985, p. 99)

Para qué chorar
por que esperamos
que outros venham consolar?

[.]

Mas olha a tua volta
abre bem os olhos
- vés?

Ai esta o mundo
construamos.
(Neto, 1987, p. 43).

A terceira caracteristica € a da educacdo, porque € uma poesia que
informa a populagao sobre a luta, deixa claras as razdes pelas quais é preciso
lutar, bem como esclarece ao povo que um futuro de redencgao so é possivel pela
intervencao e pela ac&o coletiva. No poema “A reconquista”, o eu-lirico convoca
a todos os africanos, em especial aqueles que buscaram refugio em outras
realidades, virando as costas para os irmdos negros que vivem as mazelas
sociais, politicas e econdmicas, estimulando-os para que nao fiquem inertes,
acomodados, mas sim para que conhegam a realidade atual e se conscientizem

para poder lutar pela conquista, pela paz de todos:

[..]

Vem comigo Africa de calgas de fantasias
descamos a rua

e dancemos a danga fatigante dos homens
0 batuque simples das lavadeiras
ougamos o tam-tam angustioso

enquanto os corvos vigiam 0s vivos
esperando que se tornem cadaveres

Vem comigo Africa dos palcos ocidentais
descobrir o mundo real
onde milhdes se irmanam na mesma miséria

[..]
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Vem comigo Africa dos gabinetes de estudo
e reentremos na casinha de latas esquecidas no
[musseque de Boavista

[..]

Examinemos a injustica inoculada no sistema vivo que giramos.

[...]
olhemos claro para os ombros encurvados
[do povo que desce a calgcada
negro negro de miséria negro de frustragdo negro de ansia

[..]

Ninguém nos fara calar
Ninguém nos podera impedir
[...]

(Neto, 1987, p. 59).

A quarta caracteristica esta relacionada a ideologia, pois os ideais do
movimento pela libertacao sdo incorporados no corpo poético. Em um encontro
da Comissao Diretiva do MPLA, Lopo do Nascimento, um dos integrantes do
movimento, deixa claro que “ndés devemos exigir que todo o militante do MPLA
seja a antitese dos exploradores, seja guiado por uma ideologia que defenda até
a morte os interesses das massas oprimidas” (Nascimento, 1975, p. 5). No
poema “A voz igual”, ciente da tomada de consciéncia do povo, que vai contra o
explorador, que vai se unir a luta para ir ao encontro da patria independente, o

eu-lirico se dirige aos angolanos:

[.]

Povo negro

[..]

Chegados a hora

fervilha a impaciéncia nos coracdes que lutam
pelo fumegar das fabricas e chiar dos guindastes
homens e rodas, suor e ruido

conjugados na construgdo da patria libertada
conscientemente na construcdo da patria

sem que o germe da exploracao Ihe penetre
sem que a voz nauseabunda do capataz
anuncie o cair do chicote

e 0s homens felizes na incomodidade de hoje
nos campos de batalha, nas prisées, no exilio
construindo o amanha, para uma terra nossa uma patria nossa
independente

Construcao
e
reencontro

[..]
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(Neto, 1985, p. 113).

A quinta caracteristica € a politica, pois a poesia de combate de expressao
portuguesa tende a promover a consciéncia nacional e a solidariedade, nesse
caso, entre os irmaos angolanos. E em Agostinho Neto essa caracteristica se
esclarece a partir dos versos do poema “Criar”:

[.]

Criar criar

gargalhadas sobre o escarnio da palmatoria
coragem nas pontas das botas do roceiro
forca no esfrangalhado das portas violentadas
firmeza no vermelho sangue da inseguranca
criar

[..]

Criar, criar

estrelas sobre o camartelo guerreiro

paz sobre o choro das criangas

paz sobre o suor sobre a lagrima do contrato
paz sobre o édio

criar

[...]
(Neto, 1985, p. 100)

E a ultima caracteristica da poesia de combate é a da instrucdo para a
luta, oferecendo direcdo ao povo, mostrando-lhe caminhos para que se unam
contra um inimigo comum: o colonizador. No poema “Depressa”, antes
analisado, apresenta-se um eu-lirico imponente, instrutor de seus companheiros
combatentes e, de forma imperativa, estabelece um passo a passo para a defesa
da nacao, por meio de uma “luta viva e herdica”, metaforizada a partir dos
elementos e da forca da natureza. Primeiro, “Acabemos com esta mornez de
palavras e de gestos”; depois, “Inicie-se a acdo vigorosa mascula inteligente /
[...] venha a acado vigorosa / do exército popular pela libertagdo dos homens /
venham os furacdes romper esta passividade”; em seguida, “Soltem-se as
catadupas as torrentes / viborem em desgracas as florestas / venham temporais
gue arranquem as arvores pela raiz / e esmaguem tronco a tronco / [...] e
esborrache o inimigo sobre a terra pura”; apés, “Atraia-se o raio sobre a arvore
majestosa” para que, por fim, conquiste-se “a independéncia real da nossa
patria” (Neto, 1985, p. 102).
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Em suma, compreende-se que o testemunho chamado de militante ressoa
nos poemas de Agostinho Neto, primeiro porque por onde ele andava,
testemunhava a realidade hostil em que os negros viviam, como vimos, no
poema “Depressa”, nos versos em que O eu-lirico se apresenta impaciente e
assume a luta por uma causa, pois “apressadamente sdo assassinados 0s
justos”, “as cadeiras abarrotam de jovens / espremidos até a morte contra o muro
da violéncia” (Neto, 1985, p. 102). A partir dai, desse testemunho ressoa o desejo
pela revolucéo, pelo combate a toda forma opresséo, presentificando-se um
vocabulario bélico - “vermelho sague”, “campos de batalha”, feridos nas
batalhas”, “os nossos gritos [...] / gritos das manhas em que nos mares crescem
0os cadaveres acorrentados / sangrantes e germinantes”, “sangrantes de dor”
(Neto, 1985, p. 61). Decorre por fim, o desejo de libertacdo, o desejo pela “paz
sobre o choro das criangas / paz sobre o suor sobre a lagrima do contrato / paz
sobre o0 6dio” (Neto, 1985, p. 100).

Outro aspecto que evidencia o testemunho militante de Agostinho Neto
esta relacionado a construcao formal dos poemas. Apesar de liricos, ha em suas
tessituras imagens poéticas incisivas, tornando-os também frontais. Estes
apresentam-se com um rigor estético e tom narrativo, ausentes de rimas e
pontuacdo, uma espécie de elogia a urgéncia da luta, a qual ndo deve ser
passiva, ndo deve ter pausas, a qual supera qualquer obstaculo, arrebata o
inimigo apds iniciada a “agao vigorosa mascula inteligente” (Neto, 1985, p. 102).

Diante do exposto, além de ser considerada a sua poesia como de
combate, também podemos caracteriza-la como uma poesia libertaria, a qual
pode levar ndo apenas a expressao artistica, mas também a transformacéao
social e a emancipa¢do humana. Com Neto, estamos diante de uma escrita que
apresenta elementos, como ja foram apontados ao longo desta secéo, que dizem
respeito a luta pela liberdade individual e coletiva, a resisténcia contra a
opressao, a critica direta ao sistema repressivo portugués, a valorizacdo da
dignidade humana dos povos africanos, a dendncia de injusticas sociais,
desiguldades e abusos de poder, produzindo uma reflexdo sobre a condicéo
humana e as estruturas sociais, enfatizando a importancia da unido entre os
oprimidos e a luta conjunta por uma sociedade melhor.

Servir, escrever, inspirar, despertar, convocar, lutar sdo acdes de um

poeta e de um militante colonizado que assim agiu com a intencao de abrir os
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caminhos da esperanca e do futuro. Mas para assegurar a esperanca, “é
necessario participar na accao, comprometer de corpo e alma na luta nacional”.
Quando a escolha é “o abrir do horizonte, de levar luz a prépria terra, de se
levantar a si mesmo e ao seu povo, entdo deve colaborar-se muscularmente”
(Fanon, 1959, s/p). E essa foi a postura de Agostinho Neto, homem que esteve
a frente do combate, ora com as letras, a fim de fazer conhecer a realidade hostil
gue vivia Angola por meio de sua poesia de combate e de seu testemunho
militante que serviu de impulso a luta do povo, ora com as armas, ultrapassando
a esperancga, transformando-se ele mesmo na forca de mudancga, no cerne da
acao do combate, juntando-se a luta que ele mesmo incitou, a fim de reivindicar
a valorizacao do povo negro africano, a sua cultura e a sua histéria, bem como
a sua libertagao, ideais de um poeta que condizem com os ideais do movimento

da Negritude, como veremos na proxima sessao.

4.2.Poesia, testemunho e negritude

O sistema repressor promovido pelos colonizadores portugueses nunca
foi aceito com passividade pelos povos africanos colonizados, visto que sempre
houve manifestacdes de resisténcia aquém e além Africa. Os ecos dessas lutas
ressoam na producao literaria dos autores africanos, 0s quais enfatizam temas
como o retorno as raizes culturais, a busca pela identidade abafada
historicamente, a valorizacdo do povo negro, a formacdo de uma consciéncia
popular, o desejo de liberdade e de justica, temas encontrados, sobretudo, como
temos visto, na poesia de Agostinho Neto, poeta que ora se comunica com 0
contexto local (Angola), ora com o contexto universal, representando os anseios
de toda a Africa, de toda a humanidade, “quer assumindo-se em eu-individual ou
em eu-coletivo (n6s) a Africa e os negros de Africa ou de outros paises do mundo
séo o interlocutor ou o sujeito do enunciado” (Ferreira, 1987, p. 14).

Esse aspecto da universalidade muito diz respeito aos ideais da
Negritude, conceito idealizado na Frangca, no comeco dos anos 1930, por um
grupo de estudantes originarios dos paises colonizados, nos quais se despertou
“‘uma consciéncia racial e, por conseguinte, a disposicao de lutar a favor do
resgate da identidade cultural do povo negro” (Domingues, 2005, p. 195),
destacando-se, dentre eles, Aimé Césaire (poeta, dramaturgo, ensaista, nascido
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em Martinica, ilha das Pequenas Antilhas, no Caribe), Léon Damas (poeta,
nascido na Guiana Francesa) e Léopold Sédar Senghor (poeta e politico,
nascido em Senegal), os quais eram contra a politica de assimilacdo europeia e
a favor da liberdade criadora do intelectual negro. Logo, originalmente, “esse
conceito privilegiou o poético e o literario. Eles eram, sobretudo, poetas. Mas, na
medida em que eram também negros, transitavam num mundo onde a cor da
pele, o fenétipo e a ascendéncia africana definiam e fixavam a subalternidade
racial” (Moore, 2010, p. 14 — grifos do autor).

Esse movimento literario se posicionava a favor da personalidade negra
e denunciava de forma contundente a dominacéo cultural e a opressdo do
capitalismo colonialista, marcando a fundacdo da ideologia da negritude no
mundo (Domingues, 1995), sendo Aimé Césaire o criador do termo negritude, o
qual apareceu por primeira em seu poema intitulado “Caderno de um retorno ao
pais natal”, publicado no ano de 1939, tornando-se “a palavra-nocéo, a palavra-
missdo, a palavra-doutrina, [...] programa de combate e quase filosofia de
emancipacao; que definiria, para os negros do mundo inteiro, a prépria praxis da

busca identitaria ao longo do século XX e na atualidade” (Moore, 2010, p. 16):

Minha negritude ndo é uma pedra, surdez

arremessada contra o clamor do dia

Minha negritude ndo € uma mancha de agua morta
sobre o olho morto da terra

Minha negritude ndo é uma torre ou uma catedral

Ela mergulha na carne vermelha do solo

Ela mergulha na carne ardente do céu

Ela rompe o des&nimo opaco com a sua justa paciéncia
(Césaire, 1939 apud Moore, 2010, p. 16)

A partir desse grito de protesto individual localizado no plano literario,
artistico, tem-se uma pratica militante de desalienacéo, a qual culminou em uma
“proposta politica de revolta planetaria”, assumida, portanto como movimento,
como uma “arma teodrica de reivindicacdo coletiva, racialmente grupal, em prol
da grande mudanca social” (Moore, 2010, p. 17 — grifos do autor).

Portanto, compreende-se que, inicialmente, o movimento de origem
francofona denominado de Negritude apresentava um caréater cultural, a fim de
negar os modelos culturais europeus e de rejeitar todo processo de alienacéo, a

partir do resgate e do enaltecimento dos valores e dos simbolos culturais de
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origem africana. Trata-se do “ato de assumir ser negro e ser consciente de uma
identidade, historia e cultura especificas”, concepcdo de Aimé Césaire, o qual
elencou trés aspectos para a definicdo da negritude, sendo eles identidade,
fidelidade e solidariedade (Domingues, 2005, p. 198).

Com o passar do tempo, o0 objetivo do movimento foi ampliado, pois seus
adeptos, além de defender a construcdo da personalidade e da consciéncia
negra, passaram a protestar contra os desmandos do regime colonial e a lutar
pela emancipa¢do politica dos povos africanos, entrando, depois da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), em uma nova fase qualificada de militante. Nesse
contexto, os ideais da Negritude foram colocados a servigo de um objetivo maior,
ou seja, a libertacdo dos paises africanos do jugo portugués colonial, resultando,

portanto, na proatividade, na combatividade:

Vale dizer que a Negritude, em seu estagio inicial, pode ser definida
primeiramente como tomada de consciéncia da diferenga, como
memoria, como fidelidade e como solidariedade.

Mas a Negritude ndo é apenas passiva. Ela ndo é da ordem do
esmorecimento e do sofrimento.

Ela ndo é nem da ordem do patético nem do choramingo.

A Negritude resulta de uma atitude proativa e combativa do espirito.
Ela € um despertar; despertar de dignidade.

Ela é uma rejeicdo; rejeicdo da opressao.

Ela é luta, isto é, luta contra a desigualdade.

Ela é também revolta [...].

[...] A negritude foi uma revolta contra aquilo que eu chamaria de
reducionismo europeu.

(Césaire, 1987 apud Moore, 2010, p. 109)

Nesse contexto, esse foi um dos movimentos que influenciou a escrita
literaria dos autores angolanos, fundamentando-se na valorizacdo das raizes
africanas, na redescoberta da histéria, na importancia da busca pela identidade,
no posicionamento firme contra a alienagao, na defesa do humanismo do povo

negro. Ultrapassando os limites da literatura,

a negritude aspira ao poder, anima a acdo politica e a luta pela
independéncia. A criacéo poética torna-se um ato politico, uma revolta
contra a ordem colonial, o imperialismo e o racismo. O movimento da
negritude deu um vigoroso impulso as organizag¢des politicas e aos
sindicatos africanos, esclarecendo-os na sua caminha a independéncia
nacional (Munanga, 1986, p. 47 — grifos do autor).
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Aliados ao movimento da Negritude e a literatura, um forte instrumento de
resisténcia, movimentos pela busca da independéncia foram criados como, por
exemplo, o Movimento pela Libertagdo Angolana (MPLA), o qual foi liderado
pelos expoentes da poesia angolana: Antonio Jacinto, Viriato da Cruz, Mario de
Andrade, Agostinho Neto. Nesse contexto, entende-se que a poesia de
Agostinho Neto é atravessada pelos ideais da Negritude, visto que foi um
intelectual que contribuiu para a valorizagdo da ragca negra com a sua escrita
poética e com a sua agao politica de luta contra o colonialismo e pela libertacdo
da nacgao angolana.

Os aspectos elencados por Aimé Césaire (identidade, fidelidade e
solidariedade), como veremos, permeiam a sua poética. O primeiro, 0 da
identidade, esta relacionado ao fato de se ter orgulho da condi¢éo racial, ao
orgulho de ser negro e de fazer parte de uma coletividade também negra. No
poema “Voz do sangue”, a identificacdo ocorre pela cor da pele e ndo pelo fato
de ser apenas angolano, ou seja, 0 eu-lirico estende o dialogo com outros povos
de origem africana, juntando-se a eles, afirmando que, na condicdo de um negro
também, vive a mesma historia. Essa identificacéo é reforcada pela presenca da
primeira pessoa do singular “eu” — “eu junto”, “eu vos acompanho”, “eu vos sinto”,
‘eu vivo”, “palpitam-me” -, e de pronomes possessivos também em primeira

” “*

pessoa do singular e do plural, como “a minha pobre voz”, “os meus humildes

ritmos”, “meus irmaos”. Na busca por um didlogo com o seu povo, hé a utilizacédo
da interjeicdo vocativa “0°, usada no discurso direto, exprimindo um
chamamento, uma interpelacéo, dando-lhe maior énfase: “6 negro esfarrapado”,
“6 dancarino de Chicago”, “6 negro servidor do South”, “6 negro da Africa”.

Na primeira estrofe, o eu-lirico € atingido pela emocé&o de ouvir 0s sons
do batuque, instrumento musical de origem africana, e os ritmos do blue, género
originado por afro-americanos, nos Estados Unidos, no final do século XIX, ja
explicitando que a sua identificacdo ndo diz respeito apenas a sua nacionalidade.
Essa ideia é reforcada, na segunda estrofe, pela referéncia ao negro do Harlem
(bairro negro de Nova lorque) ou do South (bairro de Chicago onde se formou
uma comunidade negra), atingindo a ideia de universalidade na terceira estrofe,
guando h& a referéncia aos “negros de todo o mundo”, potencializando a
presenca dos negros fora do continente africano e transcendendo o conceito

apenas referente a territorialidade ao considerar o processo identitario:
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Palpitam-me
os sons do batuque
e os ritmos melancoélicos do blue.

O negro esfarrapado

do Harlem

6 dancarino de Chicago

0 negro servidor do South

O negro da Africa
negros de todo o mundo

E aos negros de todo o mundo que o eu-lirico se une e os acompanha
pelas “emaranhadas africas”, vivendo, enquanto negro também, a mesma
histéria. O elo esta no sentimento de irmandade, independente do espaco
territorial em que eles se encontram, ou seja, o elo esta, também, com 0s negros
da didspora. Ha uma multiplicidade de espagos com a presenca de negros que
partiiham das mesmas situacdes de opressédo, desvalorizacao, violéncia:

eu junto
ao vosso magnifico canto

a minha pobre voz
0s meus humildes ritmos.

Eu vos acompanho
pelas emaranhadas africas
do nosso Rumao.

Eu vos sinto

negros de todo mundo
eu vivo a nossa historia
meus irmaos.

(Neto, 1987, p. 39).

Por muito tempo, a identidade do povo negro foi reprimida, marginalizada,
negada pelos colonizadores portugueses, e resgata-la se converteu em uma
tarefa urgente, ja que ela € “o ndcleo duro e irredutivel; o que da a um homem,
a uma cultura, a uma civilizacdo sua forma prépria, seu estilo e sua irredutivel
singularidade” (Césaire, 1987 apud Moore, 2010, p. 112). E o movimento da
Negritude muito contribuiu para este resgate, atuando também na “afirmacao do
nosso direito a diferenca, aviso dado a todos desse direito e do respeito a nossa
personalidade coletiva” (Césaire, 1987 apud Moore, 2010, p. 113).

O segundo aspecto esta relacionado a fidelidade, ou seja, ao vinculo

permanente do sujeito negro com a terra-méae, com a heranga ancestral africana.
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No poema “As terras sentidas”, o eu-lirico demonstra que, mesmo com todas as
adversidades impostas a Africa, mesmo com todos os “ais chorosos” do antigo
escravo (traficado durante o periodo de coloniza¢do) e do “novo escravo”
submetido a outras modalidades de escravidéo (trabalho forcado, condi¢cbes de
vida degradantes, agressdes fisicas e psicologicas), as “terras sentidas”
permanecem vivas em si mesmas, resistentes, e vivas para o homem negro,
pulsantes no coracdo de um sujeito que delas ndo se desvincula, tornando-se
uma particula perene dessas terras, demonstrando-se, portanto, fiel:

As terras sentidas de Africa

nos ais chorosos do antigo e do novo escravo

no suor aviltante do batuque impuro

de outros mares
sentidas

[..]

Vivas
em Si e conosco vivas

[...]

Elas vivem

as terras sentidas de Africa

no som harmonioso das consciéncias

incluida no sangue honesto dos homens

no forte desejo dos homens

na sinceridade dos homens

na razao pura e simples da existéncia das estrelas

Elas vivem

as terras sentidas de Africa

porgue noés vivemos

€ somos as particulas impereciveis
das terras sentidas de Africa.
(Neto, 1985, p. 119).

Esta fidelidade a nacéo africana € uma opcéo de cada um: “ou bem se
livrar do passado como de um fardo que nos atrapalha e nos desagrada, que &
apenas um entrave a nossa evolu¢do; ou bem assumi-lo viriimente, fazendo dele
um ponto de apoio, e continuar nossa marcha para frente” (Césaire, 1987 apud
Moore, 2010, p. 113). Agostinho Neto, uma das “particulas impereciveis das
terras sentidas da Africa”, escolheu continuar a marcha destemidamente,
semeando nas consciéncias dos irméos africanos o desejo pela luta e pela

libertagdo. Coragem, determinacgéo, dignidade, honestidade, fidelidade séo os

147



preceitos da Negritude, e estes se presentificam no desenrolar das a¢des do
poeta angolano.

E o terceiro aspecto esta ligado ao sentimento de solidariedade, o qual
une todos os irméos africanos, todos os “irm&os de cor” do mundo. No poema

“Saudagao”, ha uma nitida proximidade entre o eu-lirico e o povo africano:

Ati, negro qualquer
meu irmé&o do mesmo sangue
Eu saudo!

Esta mensagem

seja o elo que me ligue ao teu sofrer
indissoluvelmente

e te prenda ao meu Ideal

Que me faga sentir

a dor e a alegria

de ser o negro-qualquer perdido no mato
com medo do mundo ofuscante e terrivel
€ nos alie agora na sua busca

€ me obrigue a sentar-me ao teu lado

a mesa suja dos excessos de sabado a noite
para esquecer a hudez e a fome dos filhos

e sinta contigo a vergonha

de nao ter pao para lhes dar

para que juntos vamos cavar a terra

e fazé-la produzir

e me transforme no homem-numero-abstrato
desconhecedor dos objetivos

na tarefa que nos consome

como o bastardo desprezado de certo mundo
nesta madrugada do nosso dia

me faga enfim

0 negro-qualquer das ruas

e das sanzalas

sentindo como tu a preguica

de dar o passo em frente

para nos ajudarmos a vencer

a inércia dos bragos musculados

Esta é a hora de juntos marcharmos
corajosamente

para o mundo de todos

os homens

Recebe esta mensagem
como saudagao fraternal
6 negro-qualquer das ruas e das senzalas do mato

sangue do mesmo sangue
valor humano na améalgama da Vida
meu irmao

a quem saudo!
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1950
(Neto, 1985, p.46)

Nas duas primeiras estrofes, ele sauda o negro, considera-o irmao de
sangue e liga-se ao seu sofrimento. Ao mesmo tempo, faz da sua poesia um
chamado para que todos se unam ao seu “ldeal”, vocabulo apresentado com
letra maiuscula, reforcando o valor do seu objetivo, ou seja, a luta pela libertagcao
do povo angolano do jugo colonial, que utiliza diferentes formas para subjugar o
homem negro.

Na terceira estrofe, com a expressao “negro-qualquer”, direciona-se o
discurso a todos os pertencentes da massa popular, aqueles considerados de
pouco valor, considerados “qualquer um”, “qualquer coisa” pelos colonizadores.
E justamente a estes, aos que sdo maltratados, humilhados, aos que correm o
risco de serem anulados da histéria que ele se aproxima, demonstra a sua
solidariedade, como vemos na quarta estrofe, juntando-se a mesa e
presentificando “os excessos de sabado a noite”, valvula de escape dos pais de
familia que buscam atenuar o sofrimento advindo da nudez e da falta de pé&o
para saciar a fome dos filhos.

Na quinta estrofe, ciente da miséria do povo, o eu-lirico sente as mesmas
dores e a mesma vergonha do “homem-numero-abstrato”, substantivo composto
criado para reforgar a coisificagdo do homem negro, estratégia utilizada pelo
colonizador. A relagao entre colonizador e colonizado é explicitada por Césaire
(1978):

Entre colonizador e colonizado, s6 ha lugar para o trabalho forgado, a
intimidagdo, a presséo, a policia, o imposto, o roubo, a violagao, as
culturas obrigatérias, o desprezo, a desconfianga, a arrogancia, a
suficiéncia, a grosseria, as élites descerebradas, as massas aviltadas.
Nenhum contacto humano, mas relacbes de dominagédo e de
submissdo que transformam o homem colonizador em criado,
ajudante, comitre, chicote e 0 homem [...] em instrumento de producgéao.
E a minha vez de enunciar uma equacao: colonizacdo = coisificacdo
(Césaire, 1978, p. 25)

Na sexta estrofe, novamente ha a presenca da expressdo “negro-
qualquer”, seja este da senzala, seja este das ruas. Independentemente de onde
esta vivendo sob a subjugacgao colonial, € preciso que tenha a consciéncia do
seu estado de dominacao e de opressao, que se levante, que faga os bragos

reagirem, que dé um passo a frente e marche com coragem rumo a libertacao,

149



como vemos na imposicdo do eu-lirico na sétima estrofe, o qual convoca o
homem e a mulher comum para, corajosamente, refazer a histéria nacional.

O sentimento de solidariedade, um dos ideais da Negritude, desperta no
eu-lirico a necessidade de unido com os seus irmaos de sangue, para mostrar-
Ihes que da condicdo de “negro-qualquer” eles podem mostrar o seu “valor
humano na amalgama da Vida”, ou seja, fazem parte do todo, séo parte do
“‘mundo de todos os homens”, sejam estes negros, sejam estes brancos. E este
sentimento de solidariedade € importante para o poeta, como ele préprio afirmou

em um coléquio sobre poesia angolana:

[...] mais importante que esses fatos € o sentimento de solidariedade e
de comunidade que existe actualmente entre os negros de todo o
mundo. [...] As situacdes sociais e culturais idénticas, todas elas
caracterizadas pela opressdo material e cultural do homem negro: a
origem comum das fontes africanas, foram as bases desta unidade. Os
poetas descobriram a negritude e a civilizacdo negro-africana (Neto,
1959, p. 53).

A poesia de Agostinho é oferecida toda ela ao homem negro angolano,
bem como aos que estdo em outros territorios: “Eis que na poesia de Agostinho
Neto, toda ela oferecida ao Negro, ndo se pode dissociar o homem de uma certa
raca e a condicdo, de um homem universal, acima de compartimentacdes éticas
ou biologizantes” (Cosme, 1984, p. 18). Logo, de sua poesia reverbera um
testemunho universal, que denuncia as mazelas dos negros que vivem nos
territorios africanos, franceses, americanos, brasileiros, € que, por meio deste
testemunho, busca de forma incessante a igualdade e o respeito para todos.

O poema “Velho negro” focaliza o homem negro como ser universal,
caracteristica intrinseca da Negritude, pois n&o faz referéncia apenas a origem
do negro, tratando-se de um negro comum, de um negro que esta presente,

também, em outros territorios além da Africa:

Vendido

e transportado nas galeras
vergastado pelos homens
linchado nas grandes cidades
esbulhado até o ultimo tostéo
humilhado até o pé

sempre sempre vencido

E forcado a obedecer
a Deus e aos homens
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perdeu-se

Perdeu a patria
€ a nogao de ser

Reduzido a farrapo
macaquearam seus gestos e a sua alma
diferente

Velho farrapo

negro

perdido no tempo

e dividido no espaco!

Ao passar de tanga
com o espirito bem escondido
no siléncio das frases céncavas
murmuram eles:

Pobre negro!

E os poetas dizem que sao seus irmaos.
(Neto, 1985, p. 26)

No decorrer do poema, ha a imagem de um negro inferiorizado,
desprezado, sem valor. Essa realidade é confirmada logo na primeira estrofe. As
formas verbais no participio “vendido”, “transportado”, “vergastado”, “linchado”,
“‘esbulhado”, “humilhado” ampliam um quadro no qual o homem negro é
injusticado, sem direitos de colocar-se em pé para se defender. Ha ainda a
duplicidade do advérbio de tempo “sempre”, fazendo referéncia a uma
exploragao, a uma violéncia que parece nao ter fim.

Sem direito a nada, o que lhe resta € cumprir com as imposicoes,
obedecendo as leis dos homens brancos e as de Deus, perdendo-se
territorialmente, perdendo a prépria identidade, conforme os versos da segunda
e da terceira estrofes.

Negro vendido, € forcado a deixar as suas origens, as suas raizes, a sua
cultura, tornando-se um sujeito sem nagao e sem esséncia, um sujeito reduzido
a “farrapo”, um sujeito cujos valores sao tidos como inferiores, ideia presente na
quarta estrofe. Essa inferioridade é reforgada de forma gradativa pelos
vocabularios presentes na quinta estrofe “velho farrapo negro”. O primeiro
vocabulo, “velho”, ja remete a algo sem valor; o segundo, “farrapo”, apresenta
um carater depreciativo e reforca a desvalorizagdo, culminando no terceiro
vocabulo, “negro”, o qual é “humilhado até o pd”, sendo a ultima instancia do

desprezo.
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Na sexta estrofe, ha uma oposi¢ao: passar de tanga, tendo o espirito bem
escondido. Atanga € uma vestimenta que deixa a mostra a maior parte do corpo.
Apesar de estar quase nu, seu espirito permanece escondido, ou seja, apesar
da hibridizagdo, dos danos decorrentes do colonialismo, os tragos da cultura
negra sdao mantidos. Por ser pouco favorecido, murmuram os brancos “pobre
negro”’, entretanto ndo como um ato de compaixdo, mas sim como uma
reafirmagao do seu poder de subjugacao.

E o poema termina com o mondstico “E os poetas dizem que s&o seus
irmaos”. Sentimentos recorrentes na poesia de Agostinho Neto, como temos dito,
sdo a solidariedade, a fraternidade, o pertencimento a mesma realidade do negro
que foi vendido, linchado, humilhado. O que o difere dos demais negros, € o fato
de ser o porta-voz que denuncia todas as atrocidades contra os africanos,
enquanto no decorrer do poema esta voz o negro n&o tem, ja que se apresenta
totalmente submisso ao homem branco. No mondstico, vemos que o eu-lirico se
aproxima do negro vendido, desvalorizado, violentado, sentindo a amarga
realidade dos seus irméos de sangue, ecoando-a, tornando-a conhecida. Esse
irmao faz ecoar um grito de libertagdo das amarras da exploragdo, da
humilhacao, da perda de identidade e de territério, a fim de unir todos pela
construcao de uma nova realidade.

Enquanto no poema “Velho negro” Agostinho Neto deixou evidente a
humilhagdo, a melancolia, a prostracdo do homem negro violentado, a entrega a
subjugacao sem formas de reacao, em “Contratados” temos o oposto: um negro
fora de suas terras de origens, entretanto com a possibilidade de usar a sua voz,

de resistir contra as imposi¢cées do colonialismo:

Longa fila de carregadores
domina a estrada
com 0s passos rapidos

Sobre o dorso
levam pesadas cargas

Véao

olhares longinquos

coracBes medrosos

bracos fortes

sorrisos profundos como aguas profundas

Largos meses 0s separam dos seus
e vao cheios de saudades
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e de receio
mas cantam

Fatigados
esgotados de trabalhos
mas cantam

Cheios de injusticas
caladas no imo das suas almas
e cantam

Com gritos de protesto
mergulhados nas lagrimas do coracéo
e cantam

L& vao
perdem-se na distancia
na distancia se perdem 0s seus cantos tristes

Ah!
eles cantam...
(Neto, 1985, p.39)

Nestas linhas poéticas, os contratados sao 0s negros arrancados do seu
ambiente familiar e transportados para um ambiente hostil, longe de suas
familias. A angustia se torna companheira dos carregadores, como vemos nos
versos “olhares longinquos”, “coragbes medrosos”, cheios de “receio”. A
exploracdo também se presentifica na acdo de carregar pesadas cargas sobre
as costas e, por este motivo, se apresentarem “fatigados / esgotados de
trabalhos”.

No entanto, a partir da quarta estrofe, acende-se a fagulha da resisténcia,
‘os gritos de protesto”, pois mesmo estando em um ambiente agressivo, a
coragem de lutar e de subverter a ordem impera nesse contexto. Isso fica
evidente na repeticdo do verso “mas cantam”, presente até a sétima e repetida
na nona estrofe, a qual finaliza o poema. O uso da conjuncéo adversativa “mas”
denota a resisténcia do povo africano opondo-se ao receio, a saudade, a fatiga,
as injusticas, a privacao da liberdade.

Como temos enfatizado nas descricbes anteriores, nos poemas de
Agostinho Neto ha a valorizacao da terra-mée, da sua cultura, da sua raca negra.
Sua literatura atua como um instrumento de desalienagcado, de resisténcia, de
conscientizacdo, além de disseminar a forca da oposicdo a classe branca
europeia. Impetuosamente, o poeta colocou-se como porta-voz do negro

silenciado e humilhado. Marcada pelos ideais da Negritude, “sentimento que nos
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liga secretamente a todos os irmaos negros do mundo, que nos leva a ajuda-los,
a preservar uma identidade comum” (Munanga, 1986, p. 51), sua poesia
transcende o local e se comunica com as multiplas vozes abafadas, as quais sao
convocadas a negar a passividade, o assimilacionismo, a submisséo, e a buscar
a igualdade e o respeito para todo o povo africano.

O sofrimento e as dores do povo africano atravessam claramente a
poética de Agostinho Neto, sem evidéncias, portanto, como descrito, de um
discurso de negatividade, de aceitacdo, de desisténcia. Embora seus poemas
sejam “fruto de muitos anos dificeis”, eles se mantém distantes da “influéncia da
amargura ou da magoa, do odio ou da frustracéo pessoais, celebrando a histoéria
tragica de um povo, assim como a vitoria sobre essa tragédia” (Davidson, 1985,
p. 6), e mantém-se emanados pela influéncia dos sonhos, da esperanca de um
futuro digno para o seu povo, de um futuro livre das amarras do sistema colonial,

como apresentaremos na proxima sessao.

4.3. A poética da intervengéo

Agostinho Neto acompanhou a histéria de Angola e esta arraigou-se em
seus poemas, a qual, apesar das barbaries, fez-se poética na particularidade de
cada verso. Trata-se de um poeta que é testemunha de uma realidade que esta
fora da histéria escrita pelos vencedores, da qual resulta o discurso da
dominacao e da legitimagao do poder. Como um dos integrantes da geragao dos
anos 40, ele e outros escritores atuaram sobre o lema “Vamos descobrir Angola”,
e lideraram lutas contra o colonialismo portugués. Desse modo, encadearam
discursos culturais e reivindicativos e, estes ultimos, foram talhando os textos
literarios da época.

Todas as problematicas politicas, econdmicas e sociais materializadas
nas paginas das obras de Agostinho Neto sdo pontos cruciais de reflexdo e
trazem consigo, em um nitido ato politico, as perspectivas de um futuro melhor.
Tal projeto incita a participagao e a intervengao na realidade presente e, dessa
forma, a escrita transforma-se em acgao, logo, engaja-se. Em seus poemas ha
uma mensagem de consciéncia que esta atenta as questdes que colocam as
mulheres e os homens africanos em estado de subjugagao. Seus versos revelam

os sentimentos do homem oprimido, subjugado, partindo das aspira¢gées de um
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‘eu” que também é coletivo, expressando-se por meio de uma critica social que
visa, portanto, a transformacao.

Agostinho Neto se apresenta como um poeta com uma fungdo e com um
desejo inquestionaveis: denunciar a realidade que nao quer para ele e nem para
0 povo, e anunciar um novo tempo de direitos iguais para todos, de liberdade,
de independéncia, intervindo na realidade que o cerca, negando a prostragcéao
que se quis construir sobre a imagem do homem negro. E um sujeito que
percebe as afligdes internas, tudo o que se passa com ele mesmo, bem como
as aflicoes externas. Caracteristica de um poeta engajado, nao fica na sua zona
de conforto, e rechaga todo e qualquer tipo de privagao, vislumbrando uma
realidade diferente do que ela é, pois como todo “escritor ‘engajado’ sabe que a
palavra é acdo: sabe que desvendar € mudar e que ndo se pode desvendar
sendo tencionando mudar” (Sartre, 2019, p. 29). E para isso € preciso levantar-
se, caminhar, intervir e lutar, para que se concretizem dias melhores, para que
se concretize um tempo regenerado por meio das lutas.

Nessa perspectiva, compreende-se que a poesia de Agostinho Neto é um
instrumento de intervengdo, “um grito de afirmacdo do humano em meio a
barbarie” com poemas “plenos de humanidade e o canto, a voz e os gestos se
concretizam no texto: € uma poética da acgao” (Macedo, 2012, p. 286). A partir
da realidade problematica que a nagao angolana enfrenta, de “olhos abertos” o
poeta busca o que ainda nao existe, mas que podera vir a existir: a libertacao.

Lancando-se corajosamente ao futuro, convoca também o seu povo a
buscar saidas possiveis para a independéncia, para a justica, para o resgate dos
valores identitarios e culturais. O desejo de um futuro livre foram presentificados
em seus discursos politicos — “0 que queremos nés? Uma vida independente
como nagao, uma existéncia em que as relagdes econdmicas sejam justas entre
os paises e dentro do pais, um reviver dos valores culturais ainda validos para

nossa época”’ (Neto, 1986, p. 18) — e poéticos:

ASPIRACAO

Ainda o meu canto dolente

e a minha tristeza

no Congo, na Geérgia, no Amazonas

Ainda
0 meu sonho de batuque em noites de luar
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Ainda os meus bragos
ainda os meus olhos
ainda os meus gritos

Ainda o dorso vergastado
0 coragéo abandonado

a alma entregue a fé
ainda a duvida

E sobre os meus cantos

0s meus sonhos

os meus olhos

0s meus gritos

sobre o meu mundo isolado
o tempo parado

Ainda o meu espirito

ainda o quissange

a marimba

aviola

o saxofone

ainda os meus ritmos de ritual orgiaco

Ainda a minha vida
oferecida a Vida
ainda o meu desejo

Ainda o meu sonho

0 meu grito

0 meu braco

a sustentar o meu Querer

E nas sanzalas

nas casas

nos suburbios das cidades

para la das linhas

nos recantos escuros das casas ricas
onde 0s negros murmuram: ainda

O meu Desejo

transformado em forga

inspirando as consciéncias desesperadas.
(Neto, 1985, p. 42).

O vocabulo “aspiracao”, presente no titulo, indica a vontade de se
conseguir algo, reverberando o sentido da conscientizagao, pois estamos diante
de um desejo do eu-lirico, nesse caso, de ‘“inspirar as consciéncias
desesperadas” a lutarem e, em consequéncia, conquistar um futuro promissor
para os negros que estdo em Angola, bem como no Congo, na Gedrgia, no
Amazonas.

O advérbio de tempo “ainda” que perpassa todo o poema, reforga o

carater de esperanca dos negros dispersos por todo o mundo. Apesar do “meu
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canto dolente”, da “minha tristeza”, “do dorso vergastado”, “do coracéo
abandonado”, da “alma entregue a fé”, da “duvida”, todas a¢des passivas, ainda
prevalece “0 meu sonho”, “0 meu Desejo / transformado em forga”, ressoando
por meio dos “meus gritos”, perpassando pelos “meus bragcos” e pelos “meus
olhos”, dando énfase a um eu-lirico que resiste, que combate, invocando uma
forga capaz de entrar nas casas, nas sanzalas, nos suburbios, nas casas ricas,
uma forga que advém dos ritmos africanos, materializada na presenga dos
instrumentos quissange, marimba, viola e saxofone.

Embora na quase totalidade do poema estejam impressas as marcas de
um sujeito no singular (meu, minha, meus), o eu-lirico representa uma voz
coletiva, a voz dos negros que ainda murmuram, ou seja, uma consciéncia que

almeja uma vida melhor individual e, sobretudo, coletiva. Para isso, & preciso

criar “paz sobre o 6dio”, “criar liberdade”, “criar amor” por meio, unicamente, da

acao:

CRIAR

Criar criar
criar no espirito criar no musculo criar no nervo

criar no homem criar na massa
criar
criar com os olhos secos

Criar criar

sobre a profanagao da floresta

sobre a fortaleza impudica do chicote

criar sobre o perfume dos troncos serrados
criar

criar com os olhos secos

Criar criar

gargalhadas sobre o escarnio da palmatéria
coragem nas pontas das botas do roceiro
forgca no esfrangalhado das portas violentadas
firmeza no vermelho sangue da insegurancga
criar

criar com os olhos secos

Criar criar

estrelas sobre o camartelo guerreiro

paz sobre o choro das criancas

paz sobre o suor sobre a lagrima do contrato
paz sobre o ddio

criar

criar paz com os olhos secos.

Criar criar
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criar liberdade nas estradas escravas
algemas de amor nos caminhos paganizados do amor
sons festivos sobre o balanceio dos corpos em forcas simuladas

criar
criar amor com os olhos secos.
(Neto, 1985, p. 100).

A estrutura do poema é construida a partir do verbo “criar”, uma anafora
presente desde o titulo até o ultimo verso, com 26 repeticbées. O homem negro
subjugado pelos portugueses perdeu o seu estatuto de pessoa, a sua dignidade,
foi convertido em objeto de mercadoria, perdeu suas terras, perdeu seus direitos,
perdeu sua familia. A insisténcia do eu-lirico € em “criar”, fazer com que as coisas
sejam construidas a partir do nada, fazer com que a realidade presente seja
transformada.

Nas duas primeiras estrofes, ha uma sequéncia de substantivos
apresentados de forma crescente: “espirito”, “musculo”, “nervo”, “homem”,
“‘massa”. Do ambito do espirito ao da massa, é preciso criar “coragem”, “for¢a”,
“firmeza”, “paz” para antever um futuro préspero, por meio de uma revolugao que
também esta proxima.

A repeticao do verbo “criar” sugere que se tenha esperanca, que o ato de
criar se eleve contra todas as adversidades impostas pelos dominadores, que se
supere a violéncia contra os africanos, materializada nas imagens da forga do
chicote, da palmatodria, das portas violentadas, do sangue derramado. Propde-
se, portanto, a criagcdo de uma realidade sem repressao e hostilidade, de um
novo mundo, voltado ao plano coletivo, a liberdade de todos os negros.

Ha imagens que denotam a passividade e o sofrimento do negro diante
do colonizador e, acima de tudo, ha imagens que denotam a vontade de
superacgao de tal realidade. E sdo as imagens de uma realidade transformada
positivamente que ressoam com mais intensidade quando sdo apresentadas as
antiteses que permeiam o poema como, por exemplo, “criar gargalhadas sobre
0 escarnio da palmatéria”, “criar firmeza do vermelho sangue da inseguranga’,
criar “paz sobre o choro das criangas”, criar “paz sobre o 6dio”.

As estrofes do poema terminam com a expressao “criar com os olhos
secos”. Como é sabido, a poesia de Agostinho Neto ndo apresenta marcas de
serviddao, mas sim de resisténcia, de vontade de mudanca. Esta expressao pode

significar a superagao das dores e das lagrimas do povo africano, para converter-
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se em um povo forte, firme, corajoso em busca da paz, do amor, da liberdade,
pode simbolizar a for¢a, o vigor, a robustez, o animo, a persisténcia dos
angolanos.

Esta expressdo “com os olhos secos” é titulo de um dos poemas que
compdem a obra A renuncia impossivel. Mesmo presentificando a sua patria
violentada, a poesia de Agostinho Neto n&o é de desespero, de édio, de tristeza
ou de desejo de vinganga. Sua poesia é de uma forga, de uma fidelidade as
origens inquestionaveis, de uma sagrada esperanga de ter a sua nagao libertada.
Como ja mencionado, os angolanos ha séculos viveram sob o poder dos
colonizadores. No entanto, o poder colonial ndo foi capaz de calar a voz dos
negros. Apos muitas dores e lagrimas, “com os olhos secos”, eles se reergueram,
eles voltaram para lutar pela liberdade de seu territorio, e para honrar todos

aqueles que nao sobreviveram aos massacres dos tiranos:

Com os olhos secos

- estrelas de brilho inevitavel

através do corpo através do espirito
sobre os corpos indnimes dos mortos
sobre a solidao das vontades inertes
noés voltamos

O eu-lirico se dirige & Africa, e ja antecipa que esse retorno resultara na
vitoria, que esse retorno sera festivo, celebrado ao som do batuque silenciado
pelo branco europeu, tocado na sombra do Maiombe (floresta localizada em
Angola, com uma rica fauna e flora, banhada por varios rios). A alegria do retorno
e da vitéria anunciada pelo eu-lirico é reforcada pela expressédo “carnaval
grandioso”, festa publica de euforia, de contentamento, a qual atravessara outros
pontos, como Bailundo e Lunda, provincias angolanas, na qual todos estarao
presentes, mortos e vivos. A alegria da vitoria angolana atingira todos os pontos
da Africa, conscientizara outros povos de que é preciso resistir e de que é
possivel libertar-se da opressao dos portugueses. Salvar a terra-mae africana é
missdo do seu proprio povo, e disso o eu-lirico tem consciéncia, por isso a

afirmagao enfatica “Nos estamos voltando Africa”:

Nos estamos regressando Africa
e todo mundo estara presente
no super-batuque festivo

sob as sombras do Maiombe
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no carnaval grandioso
pelo Bailundo pela Lunda

Esse retorno ocorre “com os olhos secos” para vencer os “massacres e
mentiras” que vigoraram ha tantos anos. Nao ha nada que possa atrapalhar a
visdo do futuro, nem mesmo as lagrimas que antes umedeceram os olhos devido
a tantas batalhas nao vencidas:

Com os olhos secos

contra este medo da nossa Africa
que herdamos dos massacres e mentiras

E com os olhos secos que sera possivel ver o brilho inevitavel e irresistivel
da Africa, e sdo com estes mesmos olhos secos que se vera escrita e
concretizada a palavra “LIBERDADE”. A energia do eu-lirico esta toda
direcionada para o reino da liberdade; ele esta muito atento aos dias vindouros

que se descortinam.

Nos voltamos Africa

estrelas de brilho irresistivel

com a palavra escrita nos olhos secos
- LIBERDADE

(Neto, 1987, p. 55).

Por meio do seu desejo de mudanca, da sua sagrada esperanga, o poeta,
pelo verso, instiga o seu povo a atuar na linha de frente do combate, retirando-o
da zona passiva e colocando-o em marcha para que se busque a realidade nao
existente, mas que pode ser tornar real.

Os poemas de Agostinho Neto expressam uma realidade que ainda se faz
presente, com mazelas que aprisionam a muitos como a desigualdade social, a
desigualdade racial, a fome, o trabalho escravo, o trabalho infantil, a violéncia.
Se as coisas nao estdo bem, é necessario transgredir esse momento, essa
realidade com os “olhos abertos”, com “os olhos secos”. As obras de arte, por
sua vez, podem ser a mola propulsora para a construgdo de um mundo melhor
e mais bonito, ja que aos seus leitores se converte em um instrumento de
conscientizagcdo, de conhecimento do passado, de reflexdo do presente, de
antevisdo do futuro mais digno para todos. Nesse sentido, a sua poética é
engajada, a sua poética é de intervengdo porque provoca a consciéncia dos

sujeitos ao descrever a realidade em toda a sua complexidade, e porque abre
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novos e possiveis caminhos rumo & libertacdo dos sistemas opressores. E a
prépria causa da liberdade o fundamento de todas as acgdes, o fundamento de
todo o seu engajamento.

Agostinho Neto, testemunha direta de toda a opresséo colonial contra o
seu povo, apresenta os seus poemas como um grito de afirmagdo do homem
negro em meio a barbarie colonial. Alguns dos seus escritos sdo mais vigorosos
e diretos, denunciando abertamente as mazelas dos africanos; outros sao mais
liricos, plenos de humanidade e de amor. A tomada de consciéncia politica e de
luta pela independéncia nacional estdo explicitas em seus versos, tornando o
seu engajamento ainda mais acentuado, pois estamos tratando de um poeta da
literatura e da luta anticolonial, homem para quem o futuro ndo é sombrio, mas
sim repleto de esperanca de dias melhores, de utopias possiveis devido a
sagrada luta revolucionaria, as suas “sagradas esperangas”, compartilhada com

os seus leitores.
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5. O TESTEMUNHO SOLIDARIO DE XOSE LOIS GARCIA

Em Xosé Lois Garcia, deparamo-nos com a luta pela preservacdo da
identidade cultural e linguistica da Galiza, com a exaltacdo das suas tradi¢des,
da afirmacdo dos valores humanitarios. Em um contexto de resisténcia ao
apagamento cultural, especialmente pelo dominio do castelhano e pela
marginalizagcdo do galego ao longo da historia, Garcia promove um forte
sentimento de pertenca a terra e ao povo galego, enfatizando o orgulho de suas
raizes e a beleza de seu pais em uma dimensao politica, aspectos exaltados por
um poeta nacionalista.

A poesia nacionalista galega ganhou destaque no século XIX com o
movimento Rexurdimento (Renascimento), que buscava revitalizar a lingua e
cultura galega apds séculos de opressdo. Cantares Gallegos, de Rosalia de
Castro, € a primeira obra de poemas em lingua galega, publicada em 1863, a
gual marca o inicio do “Rexurdimento” literario, objetivando reivindicar a lingua
galega como lingua como literéria, a fim de contribuir para valorizar o seu povo
e a sua cultura (Figueiredo, 2010). Alguns de seus poemas cantam os habitos e
0s costumes do povo, outros descrevem a natureza local.

O poeta Eduardo Pondal € outro representante do Rexurdimento. Assim
como Rosalia de Castro, enfatizou em suas producdes os elementos das
paisagens galegas, bem como o amor pela sua pétria. Pondal foi o responsavel
por um dos principais simbolos do nacionalismo galego, a escrita do hino Os
pinos (Telles, 1970).

A semelhanca de Rosalia de Castro e de Eduardo Pondal, na poesia
nacionalista de Garcia, como veremos nesse capitulo, € possivel observar a
descricdo da Galiza em toda a sua beleza, com seus campos, rios, lagos, fauna
e flora. Para ele, a terra € um lugar de pertencimento profundo, refletindo, em
sua obra, a simbiose entre 0 homem e a natureza galega. Além disso, em sua
poesia se valoriza a ancestralidade e a heranga cultural do povo galego. Com
frequéncia, Garcia representa um povo unido por suas lutas, dores e alegrias,
valorizando os lacos fraternos como uma forma de resistir ao apagamento
cultural, as problematicas econdmicas, politicas e sociais que assolam a sua

gente.
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Em grande parte dos poemas de Xosé Lois Garcia, as memorias
individual e coletiva se apresentam como imagens poéticas, trazendo em seu
cerne as reminiscéncias da infancia transcorridas em Podente, local rural da
Galiza, as quais giram em torno da sua familia, da sua casa, da sua escola, da
natureza e dos animais tao apreciados por ele.

Ao resgate das vivéncias individuais e coletivas, agrega-se outro aspecto
da memoéria denominada de herdada (Pollak, 1992), da qual resulta o seu
testemunho solidario, proferido por meio de seus poemas.

Na primeira parte dessa sessdo, Garcia, ao retornar as suas origens,
evoca memorias que ndo sdo suas, mas sim de seus antepassados, de seu
grupo de pertencimento, nesse caso, o grupo familiar (bisavés, avés, pais). Ao
evocar estas memorias, presentifica-se a histéria da populacdo galega
subjugada, oprimida e humilhada antes, durante e apds a Guerra Civil
Espanhola. A partir da recriacdo das memorias familiares passadas, tem-se a
presenca do trauma transmitido, portanto, ao longo das geracoes.

Em seguida, veremos que o contato com a natureza, desde a sua infancia,
influenciou o labor literario de Garcia. Com maestria, transforma as palavras em
imagens, descrevendo a dimensdo geografica, espacial e social da paisagem
galega, dando valor e contemplando as coisas simples do cotidiano, desde os
raios de sol que chegam até a sua varanda, até as roseiras que balangcam com
0 vento, e as pombas que sobrevoam ao redor de sua casa, deixando
transparecer o seu estado de contemplacédo. Devido ao seu amor visceral pelo
meio natural, ha um sentimento de revolta quando este € destruido. Logo, ndo
se cala diante das atrocidades cometidas pelas m&os humanas contra a
natureza, deixando nitido o seu sentimento de revolta nos poemas da obra
Remitencias, os quais podem ser lidos a luz da Ecopoesia, conceito pertencente
ao glossario da Ecocritica.

Por fim, a partir do seu testemunho poético que traz a tona a violéncia
contra seus pares, a violéncia contra a natureza, 0 poeta assume um
compromisso de transformacao, apresentando em seus poemas um ideal de
sociedade que nasceu de suas insatisfacdes geradas pelas condicdes
existentes, visando a utopia, a projecdo de uma sociedade livre, humanizada,

respeitosa, justa e igualitaria.
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5.1. Entre as memorias e as letras: o retorno as origens

Xosé Lois Garcia, conforme j4 exposto inicialmente, viveu os seus
primeiros anos em Podente, na aldeia de Chantada, Galiza. Viveu a brutalidade
de uma infancia marcada pela miséria, pela violéncia contra a sua familia. As
dificuldades enfrentadas o fizeram aproximar-se aos da sua classe, aqueles que
assim como ele viviam no “rural galego [que] seguia asologado nas tebras da
ignorancia, inmobilizado polas cadeas de represion politica franquista e sometido
aos poderes da igrexa e dos caciques locais amparados pola corrupcion e
explotacion impostos pola ditadura franquista” (Torres, 2015, p. 20).

Por meio de suas percepcdes individuais, o poeta fala de suas
experiéncias, do seu ser no mundo. As memarias das experiéncias dos primeiros
anos de vida decorridos em Podente, sdo organizadas pelo sujeito poético em
poemas que delineiam, com um olhar singular, a paisagem, da qual, quando
contemplada, emergem muitas lembrancas: “Ollo ao Outeiro de Podente / con
pifieiros e xesta altiva / [...] Ollo o penedo no alto cume / e traéme moitas
lembrangas” (Garcia, 2005, p. 68).

Destas muitas lembrancas, surge o seu “tiracroios” ou “tirapedras”,
brinquedo que fez parte da infancia de muitos meninos que viviam no rural
galego. Nostélgico, o poeta relembra: “De rapaz tifia un tiracroios exaltado, /
todos cuidaban que era demasiado aguzado, / mais ninguén lle chamaba mata
paxaros” (Garcia, 2005, p. 362). Lembra também das partidas de futebol que
aconteciam na saida da escola: “Tamém campo de fatbol, cando os rapaces, na
saida da escola corriamos detras dunha pelota de trapo e a veces dunha de
goma medio desinflada” (Garcia, 2011 apud Torres, 2015, p. 18).

Uma personagem significativa em sua vida foi a cadela Turca, a qual é
lembrada e descrita com amor, generosidade e gratiddo, sendo reconhecida
como a irma que nunca teve: “Tina mesmo devocion pola Turca, a mifia cadela.
[...] / Mifia cadela, pequena, rexa e amarela. [...] / A Turca custodiaba casa de
pobres en orfandade, [...] / A Turca, non s era irman en anos de nacencia, [...] /
Prodixio de amor e sufridora de mifias coitas.” (Garcia, 2005, p. 238).

Do seu tempo de escola, as lembrancas ndo sdo muito afaveis, pois ndo
foi um espaco acolhedor para o menino. Além de se sentir excluido por aqueles

gue pertenciam a familias mais abastadas que a sua, seu professor colaborou
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para que se sentisse ainda mais ilhado, ndo lhe permitindo participar de um
passeio a Oseira devido a sua manifestacdo publica de que Deus nao existia
(Torres, 2015). Pelos seus versos, o eu-lirico nos conduz ao seu tempo de escola
e compartilha a lembranca desagradavel de seu professor: “Lémbrome, ainda,
da mifia escola / do campo e capela do San Ciprian / do mestre, inmerecedor de
esmola, / que embrutecia os nenos de Merlan.” (Garcia, 2007, p. 70).

As dificeis experiéncias enfrentadas por Garcia, fez com que, desde
menino, ele se aproximasse mais aos pertencentes a mesma classe que a sua,
0s mais pobres. A falta de recursos, realidade de muitos camponeses galegos,
e a dificuldade de consegui-los, fez com que ele entendesse que “asi como habia
graos de riqueza, tamén habia graos de pobreza” (Torres, 2015, p. 20). Os
entraves desse tempo dificil no meio rural, também sdo lembrados pelo eu-lirico:
“Tempo ido, lembrado en meus ollos. [...] / Aquelas tardes tan sereas e caladas
/ cando os labregos en agros de desdén / pofiian laios xenerosos nas aradas /
gue soportaban eles e mais ninguén” (Garcia, 2007, p. 67).

Nos excertos apresentados, todos de carater narrativo, embora o eu-lirico
traga o “eu-menino” para o tempo presente da feitura do poema, o uso do tempo
verbal empregado, o pretérito imperfeito, indica que se trata de algo que esta
distante do tempo de fala e, a0 mesmo tempo, continuo no presente. Ao narrar,
o0 eu-lirico deixa evidente de que esta tratando de lembrancgas que emergem em
seu presente, inserindo-se no terreno da memoria individual, num claro
movimento de retorno as suas origens, as quais constituem a sua identidade.
Sendo assim, da organizacdo dos poemas, compreende-se que se esta diante
de um “eu” que representa o presente, um “eu-adulto”, e de um que se encontra
no passado, sendo a figura do menino a representacdo dos tempos idos. Ao
recriar a realidade, a poesia inserida no plano da memdria, da vida a um
processo onde presente e passado se fundem, pois “lembrar ndo é reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do
passado” (Bosi, 1994, p. 55).

Ao mesmo tempo em que € a memoria individual o fio condutor para a
materializacdo dos seus versos, falando de suas experiéncias proprias, do seu
ser e agir no mundo, o poeta abrange toda a coletividade, pois “a memoria do

individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social,
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com a escola, com a Igreja, com a profissao, enfim, com o0s grupos de convivio
e 0s grupos de referéncia peculiares a este individuo” (Bosi, 1994, p. 54).

Assim sendo, memoria individual e memdria coletiva mantém uma
intrinseca relagdo, uma vez que a pessoa que retém consigo as lembrancas esta
constantemente em interacdo com 0 meio social, e € nesse contexto que as
lembrancas sdo construidas, ou seja, o ato individual de rememorar ocorre nas
entranhas das memodrias de diferentes grupos sociais, com os quais interagimos
(Halbwachs, 2006).

Garcia também esteve imerso em experiéncias passadas que nao lhe
eram proprias. A memoria, nesse caso, apresenta-se como uma representagao
do passado construida a partir das memorias compartilhadas pelas geracoes
passadas, por “diversos outros” (Jelin, 1998). Dessa forma, as experiéncias e as
memoarias sdo pensadas na sua dimensao intersubjetiva, social, ou seja, quando
se elabora “una memoria de otra memoria, una memoria que es posible porque
evoca otra memoria. S6lo podemos recordar gracias al hecho de que alguien
recordd antes que nosotros [...] (Passerini, 1992, p. 2 apud Jelin, 1998, p. 34).

Nessa perspectiva, as memorias de geracdes passadas, as recordacdes
dos pais, dos avos ecoam no presente e sdo materializadas nas tessituras
poéticas. A obra Tedempo de Xosé Lois Garcia ganha densidade quando
tratamos de memorias de outras geracdes. Para a sua composicdo, Xosé Lois
Garcia investigou por varios meses em documentos medievais, como a
Coleccién Diplomatica de Ouseira, nos livros de Obitos pertencentes a paréquia
de Merlan, nas ecrituras forais e nos diversos documentos notariais da Casa
Garcia de Podente, pertencentes aos séculos XVII, XVIII e XIX (Torres, 2015).

Dividida a obra em trés grupos, o primeiro é composto de dez poemas e
retorna aos séculos Xlll, XIV e XV, recriando atualizando as adversidades
histéricas e as diversas situacdes vividas de alguns moradores de Podente
como, por exemplo, os escudeiros Domingos Pedro e Bibiano Pélaes, o clérigo
Pedro Arteiro, o rendeiro Pedro Domingues (Torres, 2015).

O segundo grupo abrange nove poemas e temporaliza os séculos XVII,
XVIII e XIX. Ao longo dos versos, Garcia relata a crescente prosperidade dos
Garcia no cenario social de Podente, Merlan e Chantada, bem como o crescente

poder politico (Torres, 2015).
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Na terceira parte da obra, desenvolvida em um s6 poema, Garcia relata
as adversidades histéricas, as dificuldades, as penalidades que afetaram a vida
dos Garcia e dos demais residentes de Podente, na primeira metade do século
XX e boa parte da segunda. Foram anos marcados pela miséria, pela fome, pela
dor, pela morte causadas pela violéncia fascista durante a guerra civil (1936-
1939) e a represséo franquista durante os anos que se seguiram (1939-1975). A
recuperacdo e a poetizacdo destas memodrias comecam com 0S Versos
dedicados a seu avd Ramoén Garcia.

As reflexdes em torno das memoarias de geracdes passadas em Tedempo
permite-nos afirmar que Xosé Lois Garcia se envolve em um processo de
vinculacéo as lembrancas de outros, as lembrancas de fatos, de lugares que se
transformam em suas. Mesmo ele n&o pertencendo ao mesmo espago-tempo,
h& uma forte identificacdo com o passado. Logo, h& a recriacdo das memorias
das geracdes passadas a fim de se denunciar, de tornar conhecidas as mazelas
econbmicas e sociais outrora vividas pelos seus pares, por meio de seu
testemunho solidario, ou seja, quando da volta as suas origens, ha a presenca
do trauma sendo transmitido ao longo das geracdes por meio, portanto, da
memoria herdada:

E perfeitamente possivel que, por meio da socializacéo politica, ou da
socializagdo historica, ocorra um fendmeno de projecdo ou de
identificacdo com determinando passado, tdo forte que podemos falar
numa meméria quase que herdada. De fato [...], podem existir
acontecimentos regionais que traumatizaram tanto, marcaram tanto
uma regido ou um grupo, que sua memoria pode ser transmitida ao

longo dos séculos com altissimo grau de identificacéo (Pollak, 1992, p.
201).

Xosé Lois Garcia ao recriar as memorias de seus antepassados reafirma
0 seu claro compromisso com os desfavorecidos de outros tempos e dos tempos

de agora, reivindicando justica e liberdade. Em Tedempo, o poeta vem

[...] para remexer nas lamas fedorentas ou para elevarse as mais altas
cimas, exponsenos, como nunha galeria, a opresores e oprimidos, a
conscientes como un buda meditabundo e a dormidos, sumidos nunha
ignorancia de séculos, finitos mortais, todos; humanidade asoballada e
liberada, depredadores e totalitarios, mais onde sempre o poeta deixa
un recantifio para o dereito mil veces reclamado de ser libres e felices
(Pérez, 2012, p. 8)
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A linhagem dos Garcia, inicialmente, tinha poder e importancia social,
porém comeca a debilitar-se apdés a morte de Manuel Garcia, bisavd de Xosé
Lois. As terras da familia foram partilhadas entre os seus oito filhos em 7 de
novembro de 1898, como consta no documento da Casa de Podente (Torres,
2015). Mesmo a propriedade sendo grande, ndo foi suficiente para tantos

herdeiros, e as dificuldades econémicas passaram a ser uma realidade:

[...] Podente partillandose.

Podente ao revés do que foi, outra esperanza e dignidade,
comezou o 7 de novembro de 1898, data témera e insegura,
para quen aspirou a foros, rendas e propriedades fecundas.
Novo Iéxico tivo Podente, despois do 7 de novembro de 1898,
[.-]

(Garcia, 2012, p. 67).

Um dos herdeiros foi Ramén Garcia (av6 de Xosé Lois), o qual, como
soldado, partiu a guerra de Cuba em 1893, retornando a Galiza somente em
1907, com a economia ja em declive e, consequentemente, tendo que enfrentar
as dificuldades existentes (Torres, 2015). Nao tendo nada mais do que as suas
maos para segurar a enxada e a foice para trabalhar a terra, e o seu chapéu para
lhe cobrir a cabeca, enfrentou as tribulacbes e deu sustento a sua esposa
Manuela Vazquez e aos seus trés filhos: Celsa, Xosé (pai de Xosé Lois) e
Leopoldo:

[-..]

Meu avo non foi finxidor, clara auga en manancial escuro,
[.-]

Con doada mao sementou grao e aspirou a fouce erguida,
primeira dignificacion de Tedempo no transversal da ira.
Cada sementador recolle froito merecido no que da a seara,
sen ter apetito polo alleo; [...]

Ainda fardado de mambis, sombreiro de guarijo errante,
rodela de tornar augas e catana de gume e enfeite dourado,
meu avo, no témero desquite, perfilou marcos en lifia recta,
carrilleras e caneiros; toxos e carpazas en monte esguio.
[--]

Tivo trés fillos: Celsa, Xosé e Leopoldo, entre desdichas,
espasmos que na vida intima xiraron no regazo do seu pai.
[.-]

Sucesion para herdo lixeiro no Tedempo minguado apareceron,
Celsa (1913), Xosé (1914, meu pai) e Leopoldo (1916);
subitos na fame que os marcou na demencia e no descolorido,
trasmallados nos farrapos de dril ian perpetuando sosego,
do que ollaban na terra, coles e castafas en caldo espeso.
Caldo na diaspora de raquiticos 0sos, a medra reticente,

os tres na reliquia precaria: unto vello, finura do amarelo
esmirrando faciana, atoutifiando cabelo mesto de chantaxe.

[.]
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(Garcia, 2012, p. 68).

De sua memoria herdada, surgem lembrancas aflitivas. Nesses versos,
retrata-se o trabalho duro da semeadura e da colheita, um trabalho que, mesmo
em meio a tantas adversidades, dignifica o homem. A integridade do avob é
notavel, pois ndo cobica as coisas alheias, considerando-se digno de usufruir
somente o que foi fruto do seu préprio suor. A resisténcia € palavra de ordem no
dia a dia do camponés, como vemos na imagem da “mao [que] sementou grao
e aspirou a fouce erguida”. Seu campo de batalha agora € a terra que precisa
ser arada, as fendas que precisam ser abertas para o depdsito das sementes,
as valas que precisam ser abertas para 0 escoamento da agua da chuva, as
ervas daninhas que precisam ser retiradas para nao prejudicar a plantacao: “meu
avo [...] perfilou marcos en lifia recta, / carrilleiras, e caneiros; toxos e carpazas”.
A indumentaria usada € digna de um lutador que nédo se deixa abater, ndo se
deixa recuar, mas sim que enfrenta as intempéries climéticas, o cansaco, a
inseguranca de saber se a colheita serd ou néo farta: “fardado de mambis,
sombrero de guajiro errante, / [...] e catana de gume”.

Essa realidade permanecera a mesma para as proximas geracdes. Para
os filhos do avd Ramén Garcia (Celsa, Xosé e Leopoldo), a heranca € o pequeno
pedaco de terra que Ramoén Garcia obtinha: “sucesion para herdo lixeiro no
Tedempo minguado”. Somam-se ao pedaco de terra as mesmas dificuldades de
sempre, a fome e a miséria, bem como a resisténcia para a luta cotidiana pela
sobrevivéncia.

Nos versos longos, de cunho narrativo, as lembrangas amargas emergem
a partir do uso de um vocabulario que reforca a atmosfera camponesa hostil, de
penudrias, de dissabores: “desdichas”, “minguado”, “subitos na fame”,
“descolorido”, “tramallados nos farrapos de dril”, “raquiticos osos”, “reliquia
precaria’.

Os infortanios ndo cessavam na vida dos Garcia. Como se ndo bastasse
a miséria como flagelo, Manuela Vazquez e os trés filhos tém de suportar a dor
da perda do patriarca da familia. Tendo a familia de passar pelo luto, o cenario
gue se apresenta é enegrecido, permeado pela tristeza, pela dor, pelo
sentimento de desamparo, pela incapacidade de acao, pela falta de consolo:
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[.]

Ramén Garcia de Tedempo, o dia de Nadal de 1923 xacia e ia
[...]

Tres fillos, tres incandescencias orfas e distraida vilva,

pasmada entre o chapeo sen cabeza, ainda a desarmada sefiora
Manuela Vazquez Hermida, consolandose con néboa e ira.
Miseria transcendida cando o chapeo guajiro ennegrecia,

e con todo o candor da vida no negror corrompiase:

[..]
(Garcia, 2012, p. 69).

E lutar pela sobrevivéncia se tornou uma necessidade ainda mais urgente.
Agora, o labor do campo era integralmente de responsabilidade dos filhos, que
sem oportunidade de frequentar a escola, precisaram insistir, resistir, virando o
pequeno pedaco de terra rigido, e com pouca capacidade de producéo, para
plantar, colher e ter o que colocar sobre a mesa. Entretanto, as surpresas
desagradaveis da vida ndo chegavam somente para a vida dos Garcia, pois a
realidade das dificuldades econbmicas estava presente em outras familias
camponesas de Podente, também lutadoras, também resistentes. E, a partir de
suas lembrancas herdadas, a elas o0 poeta também se solidariza,
presentificando-as em seus versos:

O meu pai e 0s meus tios, requentando analfabetismo ian,

virando e gurrando no desamor pasivo de quen adormece
en matelas, cortinas, chousas, nabeiras e irtos manifios.

[...]

Tedempo partillado, pobreza entre casas humildes apertadas;
outra xente, outra mesnada ranqueando cabeza na fiestra,
(Garcia, 2012, p. 70).

Xosé Lois Garcia toca em feridas do passado que nao lhe sdo préprias,
decorrentes de situacdes néo vividas por ele, mas sim pelo seu bisav6, seu avo,
seu pai, sua mée e seus tios. Toda essa realidade familiar se apresenta téo viva
e tao forte que com ela se identifica, tratando-a como uma heranca que n&o pode
ignorar. Ao ouvir as histoérias do passado, com responsabilidade e compromisso
Garcia as torna conhecidas a partir de seu testemunho solidario, decorrente,
portanto, de memodrias que, embora transmitidas de geracdo em geracao,
circulando oralmente entre sujeitos de um mesmo grupo social, o familiar nesse
caso, estavam no siléncio. Poetiza-las é tira-las do terreno do siléncio, é resolver
as pendéncias do passado, € comprometer-se com o0s que foram silenciados, é

revelar aquilo que a histéria oficial ndo conta.
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Os poemas de Garcia também podem ser lidos pelo viés da pdés-memoaria
(Hirsch, 1997 apud Seliprandy, 2015). Marianne Hirsch cunhou este conceito a
partir dos debates estadunidenses sobre as rememoracdes da Shoah pela
geracgao posterior a dos sobreviventes, e que pode ser pensada para “descrever
a memoria de outras segundas geracdes de eventos e experiéncias culturais ou
coletivas de indole traumatica (Amado, 2009, p. 200 apud Seliprandy, 2015, p.
123), como é o caso da Guerra Civil Espanhola, evento-limite ndo vivido por Xosé
Lois Garcia, visto que nasceu em 1945, durante a ditadura franquista.

Ouvindo atentamente a narracdo de atrocidades cometidas contra seus
familiares nos trés anos de guerra (1936-1939), conectou-se com tais
lembrancas. Quando os descendentes se conectam fortemente com as
lembrancas da geracdo anterior a sua, resulta na necessidade de “chamar tal
conexao de memoria e que, portanto, em certas circunstancias a memaoria pode
ser transmitida para aqueles que nao estavam de fato la para viver um evento”,
embora essa memoaria recebida seja “distinta das lembrancas das testemunhas
e dos participantes contemporaneos aos fatos. Dai a insisténcia no ‘pds” ou
‘posterior’ [...]" (Hirsch, 2008, p. 105 apud Seliprandy, 2015, p. 124), ou seja, 0
prefixo “pds” ndo se refere a posteridade do tempo, a “era do pés”, a virada do
século XX para o XXI. Nesse contexto, a no¢do de pos-memoria descreve

a relacdo que a geracao posterior aquela que testemunhou traumas
culturais e coletivos carrega acerca da experiéncia daqueles que
vieram antes, experiéncias que eles “lembram” apenas por meio das
histérias, imagens e comportamentos em meio aos quais cresceram.
Mas essas experiéncias Ihes foram transmitidas de modo téo profundo
e afetivo que parecem constituirem memorias de préprio direito. A
conexao da pés-memoria com o passado ndo é, portanto, de fato
mediada pela lembran¢ca, mas pelo investimento imaginativo, pela

projecdo e criagdo (Hirsch, 2008, p. 106 apud Seliprandy, 2015, p.
124).

Garcia esta intimamente ligado ao seu passado. Seu sentimento de
pertencimento o leva aos reconcavos mais obscuros da histéria e se torna lume
para revelar aquilo que a histéria oficial omite. As memodrias da guerra civil
avancam no tempo, e Garcia, pertencente a geracao posterior, as recebe em
suas maos e as materializa em seus versos, a fim de tornar audivel a voz dos
gue foram violentados e mortos. Eis a presenca do trauma herdado por quem

veio depois e que se sente responsavel por denunciar abertamente as
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atrocidades cometidas contra 0s seus, numa tentativa de obturar a cisdo do

trauma por meio de seu testemunho solidario e poético.

[...]

Despois disto veu a guerra, a incivil contenda no quintal,

os tres forzados a servir facciosos, a Celsa cos de Soto,

Xosé a gardar presos asturianos no convento de Celanova,
Leopoldo na fronte de Aragdn, a matar seus medos e espasmos
e a cega Manuela (mifia avé) a rezar, a implorar a deuses,

a implorar a falanxistas de Perlada, de Rabelas e Rolle

a non matar a cabra leiteira: cobranza do prato Unico

pitanza de asasinos, de persuadir nas cunetas sangue mesto.

[...]
(Garcia, 2012, p. 71).

As desventuras eram crescentes na vida dos Garcia. Além do
enfrentamento das dificuldades econdmicas que ndo eram poucas, a Guerra
Civil Espanhola eclodiu, e a violéncia dos falangistas e franquistas atingiu a
muitos galegos, inclusive as do meio rural. Nos versos acima, seus pais e tios
obrigados foram a servir os ideais dos militares que agiam violentamente contra
0 povo.

A matriarca da familia, em casa, ndo lhe foram poupadas hostilidades.
Uma das a¢des dos falangistas era tirar, de forma brutal, o pouco que as familias
camponesas possuiam. A liminar franquista de 30 de outubro de 1936
denominada de “prato unico” obrigava os pequenos comércios e as casas
familiares a entregar a metade da arrecadacao que, inicialmente, era recolhida
dois dias por més e, desde meados de 1937, um dia por semana. Os falangistas
também exigiam o “prato unico” até dos mais vulneraveis, como foi o caso da
avé Manuela Vazquez. Ao invadir a sua casa, ndo encontraram dinheiro, nem
alimento, e incompassivos mataram e repartiram entre eles a sua Unica fonte de
alimento, uma cabra (Torres, 2015, p. 14).

O peso da violéncia contra a sua familia se presentifica por meio das
expressdes “os tres forzados a servir facciosos”, da imagem da avo a “rezar, a
implorar a deuses, a implorar a falanxistas” que néo lhe tirassem aquilo que era
seu por direito, da presenca da “pitanza de asasinos”, do escorrer do “sangue
mesto”.

O medo, a tenséo, a violéncia ndo cessaram com o fim da guerra civil,

pois a partir de 1 de abril de 1939 teve inicio a “longa noite de pedra”, expresséo
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gue da titulo a obra do poeta galego Celso Emilio Ferreiro, fazendo referéncia
aos anos de pos-guerra, de ditadura franquista. E as tribulacdes de sua familia
ainda sdo uma realidade. O ano agora é 1942, ano em que “Xosé e Manuela
(meus pais) ladeados e fuxitivos ian / nun dia cru de outonada de 1942, a un
insaciado recuncho / onde todolos anatemas unifican casorio ou antropofaxia”
(Garcia, 2012, p. 73). Juntos passam a enfrentar as dificuldades econémicas, o
arduo trabalho no campo, a perseguicdo dos franquistas: “Meus pais
rudimentarios, con eixada e fouce aos ombreiros, / trasfegaban terron
discretamente, certos e sen equivocarse” (Garcia, 2012, p. 77).

Os militares franquistas “que conspiran con 6dio e deitan bala na humilde
caluga” do povo galego (Garcia, 2012, p. 77) estavam sempre a espreita. De
forma lirica, Garcia descreve o Podente deste periodo, e apresenta ora diante o

temor, ora diante a coragem e a resisténcia, a figura de seus pais:

Meus pais rudimentarios, con eixada e fouce aos ombreiros,
trasfegaban terron discretamente, certos e sen equivocarse,
[...]

En Tedempo non florecian as orquideas, espifieiro de cardos
gardando memoria en sua rixidez, abastecéndose de licor,
cando os corpos sedentos e belicosos, apalpando escuridade,
ian escapando de iras suculentas, xélidas, desdicindo ecos.
Asi ian meus pais coa metafora nos dentes entre claustros,
entre perigos reaparecia musica determinando ese terror,
marcando fraxiles obxectivos sen discrepar coas fumazas.
Increpar na fragmentacion dos corpos coa pedra sobre pedra,
no escairo medrou requirimento dun substrato avermellado,
con gorra carlista, con azul falanxista e negro fascista,

eles tan puros e unitarios deses que nunca finxen crimes.

Por Tedempo pasaban a par, sempre en parella intempestiva,
meu pai tremia e mifia mai remoia vento e cuspia delirio.

Os gardifias espelian fantasias nos rentes da casa pobre,

tan radiais como murcha estopa, espadada nos contrafortes.
Os gardifias subministraban lacénicos acordes de triunfo,
sinais acusticas cando Hitler avanzaba sobre Rusia e rian.
[-..]

(Garcia, 2012, p. 77).

O eu-lirico nos revela a imagem de Podente durante os anos de guerra
civil, deixando evidente o temor vivido por seus pais, Xosé e Manuela, e de tantos
outros camponeses galegos, pessoas simples, pobres, que lutavam bravamente,
e diariamente, pela sobrevivéncia. A imagem de Podente é metaforizada como
um lugar onde as flores ndo desabrochavam, ou seja, um lugar ausente de cor,

de paz, de liberdade. Os habitantes viviam muitas limitacdes e condicionamentos
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hostis impostos pelos militares. Em vez de flores, desabrochavam dias escuros,
de temor, delineados pelo uso das expressoes “iras suculentas, xélidas”, “terror”,
“perigo”, “fumazas”. E para reafirmar essa atmosfera desalentadora, a presenca
daqgueles que repreendem, que censuram, que violentam “con gorra carlista, azul
falanxista e negro fascista”, evidenciando que os militares atuavam a favor de
uma ideologia autoritaria e conservadora, a favor dos ideais de Franco, na
Espanha, e de outros ditadores como, também, Hitler.

As vivéncias e experiéncias dos seus antepassados chegaram até Xosé
Lois Garcia por intermédio de seus pais. As historias familiares foram
atentamente ouvidas diante da lareira, a qual € considerada o simbolo da vida
em comum. E a lareira que aproxima os seres devido ao seu calor, & sua luz,
além de ser “o centro de vida, de vida dada, conservada e propagada” (Chevalier;
Gheerbrant, 2001, p. 581). E foi diante da lareira que as memorias dolorosas
emergiram e Ihe foram contadas, e delas Garcia se apropriou tornando-as suas,
conservando-as e propagando-as em forma de poemas. Suas conversas com

seu pai sao lembradas no poema “22 de setembro de 2003”, de Kalendas:

Meu contdbame contos de tilderetes,
de choupanas vellas, de cachopas e neves.
Sempre os contaba sobre o circulo da lareira,

A lareira convertiase en reino de crepusculos,
entre flamas e borrallos que de lonxe volvian,

[...]

Meu pai contdbame contos e despois faldbame

de todo o que ia tecendo nocturno neboeiro,
revelando de seus invernos cavidades inconexas,
mindsculas cavernas agasallandonos con invernos.
(Garcia, 2005, p. 304).

A lareira, responsavel pelo calor, pela luz, aproxima pai e filho. Entretanto,
a mesma lareira se converte em crepusculos, vocabulo que, no sentido figurado,
refere-se ao declinio, a decadéncia, ao vigor da obscuridade, ou seja, diante dela
se observa “flamas e borrallos” (chamas, brasas e cinzas) que de longe
voltavam. Pode-se compreender que esse retorno estd associado as
arbitrariedades que assolaram, antigamente, a vida dos Garcia, e que agora sédo
contadas ao menino.

Nos versos apresentados, ha a presenca das antiteses lareira (luz) —

crepusculo, “nocturno neboeiro” / lareira (calor) — neve, inverno, e podem ser
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lidas como as adversidades agora desenterradas, iluminadas para se tornarem
conhecidas, por meio do eu-lirico. Lidar com estas recordacdes, com as historias
traumaticas, estabelece um elo forte entre as geracdes, e essa memoria de
segunda geracdo ganha densidade, pois vem para revelar “cavidades
inconexas”, para que as feridas abertas depositadas em suas méaos diante da

lareira sejam suturadas, porém, ndo esquecidas com o passar do tempo:

Os tempos foron indo, pasando a ser palabras e lembranzas,
[...]

Ir na paixén do neno pobre, tecendo, perpetuando memoria,

de tanta historia, fréxil custodia da mifia primeira nacion.

Da mifia primeira nocion identitaria de ser e ser para estar

€ permanecer no que non se ignora daquelas paredes roidas,
das fisuras do lodo, dun templo que construia con telas,

mifia Unica deidade de silencio, delator do que eu ia sendo.

Nun pacto sen tempo fun esnaquizando aqueles nés de sombra,
multiplicando ironias, preces perversas, laios peregrinos.

[...]
Eran tantas feridas que ficaron irtas e ocultas,
todo desfigurei como un triunfo de amor ante o que agoniza.

[...]

Eu falo a mifia fala! Falo e falarei con quen xa non a fala,
seguirei falando o silabario das cousas que eles falaron.

Nos silencios de Tedempo calo mais converso comigo mesmo.

[-.]
(Garcia, 2012, p. 104)

O eu-lirico se sente responsavel em ser guardido de tantas histoérias, de
tantas memoarias e em propaga-las, sinalizando um “lago afetivo com o passado”,
um “sentimento de pertencimento e seguranca no mundo [que] sangra de uma
geracdo para outra” (Hirsch, 2008 apud Seliprandy, 2015, p. 125). O menino
pobre, atento as histérias contadas sobre as mazelas familiares, vé-se diante da
tarefa de tecer e de perpetuar memdérias que foram herdadas, transmitindo-as
por geracbes sucessivas, revelando os segredos das “fisuras do lodo”,
expressao que pode ser lida como as chagas abertas decorrentes de toda forma
de violéncia, e “das paredes roidas”, podendo indicar as cicatrizes, as marcas
resultantes das chagas de experiéncias passadas. De todas estas experiéncias,
o eu-lirico se autodenomina um “delator”, pois por meio de seus versos, denuncia
com veeméncia toda forma de violéncia. Com ousadia, desfaz os “nés de
sombra”, e revela tudo aquilo que estava oculto nas valas da histéria. Como
porta-voz dos que foram calados, humilhados, mortos, continuara “falando o

silabario das cousas que eles falaron”.
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Em suma, compreende-se que o testemunho chamado de solidario
atravessa 0s poemas de Xosé Lois Garcia, sendo oriundo das memorias
herdadas. Com um tom narrativo, predominando 0s verbos no pretérito
imperfeito, ausentes de rimas, retrata-se 0 seu compromisso de fazer aparecer
os restos do passado no tempo presente. O ato de ouvir as histérias referentes
aos acontecimentos traumaticos e narra-los € um compromisso ético e politico
de um sujeito que vai contra as experiéncias que nao dignificam a vida do
homem, muitas ainda atuais, bem como de ndo deixar o passado cair no

esquecimento.

5.2 O poeta da natureza: contemplagao e revolta

A poesia de Xosé Lois Garcia esta intimamente ligado as suas raizes, a
sua terra-mae e a tudo o que ela tem a oferecer. Todas as suas andancgas
possibilitaram a ele contemplar o que o conjunto geografico galego tem de mais
belo e sublime. Logo, em sua poética contemplamos um sentimento visceral pela
sua terra e pela sua paisagem. Passam pelos seus versos “unha Galicia vivida
e viva, de poeta do interior, moi tocado polo cofiecemento reflexivo historico, que
pensa, sinte € ama a sua terra”. Seu olhar sensivel e depurado observa os
“cendbios, mosteiros, pazos, prazas de vellas cidades, magnolias, sartegos [...]
rios e as suas pontes, [...] lirios, avelaifas, cumes de altos monte, adros con
oliveiras, galos [...]" e, a partir de entao, “trasmite a sua experiencia a través das
pedras labradas polos tempos e polos homes, e convertida, tornada en palabra
e suxerencia” (Garcés, 1988, p. 150).

A natureza, portanto, € percebida pelo autor, e suas percepcdes sao
materializadas em suas construgdes poeéticas. Muitos de seus poemas tém como
protagonistas a fauna e a flora, a fim de realcar a sua unido com os elementos
naturais em palavra e nos revelar os seus olhares de contemplagcao, capaz de
nos envolver em um mundo com uma natureza simples, acolhedora, delicada,
terna.

O soneto 26 da obra Abrilsonetos retrata a chegada mansa do sol que
brilha entre o castanheiro e a varanda. O eu-lirico contempla o amanhecer € a
delicadeza com que os raios solares invadem o seu espaco fisico. E ao passar

do dia, as pombas que pousam em sua casa também s&o dignas de admiracéo:
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Chega o sol e brinca levemente
entre o castafieiro e a varanda,

neste amor comezo brevemente
a ollar o que se vai desta banda.

Pasan pombas no tremer do dia
enriba do meu fogar esquecido

e déixame unha tenra harmonia
que se acomoda num tempo ido.

Pombas de luz que acenderon
flamas en cantico non cantado
por bocas que sempre tremeron

en coros de lentisimo brado

€ nos corazons que adormeceron
nos latexos que o levaron atado.
(Garcia, 2007, p. 82).

Na primeira estrofe, ha a chegada do sol, os primeiros raios que surgem
entre o castanheiro e a varanda. Ele aparece personificado, como ocorre no
primeiro verso “chega o sol e brinca levemente”. O advérbio de modo
‘levemente” da aos primeiros raios solares um aspecto de tranquilidade, de
delicadeza, capaz de dissipar a escuriddo. Sua chegada delicada é percebida
como um ato de amor.

Da segunda a ultima estrofe, as pombas sao protagonistas desse cenario
acolhedor que € a sua casa, embelezando a paisagem na qual se presentifica o
seu “fogar” (lar). A pomba simboliza a pureza, a simplicidade, a paz, a harmonia,
a esperancga e a felicidade recuperada (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 728). E
no poema, a validade dessa simbologia se confirma, visto que deixam ao eu-
lirico “unha tenra harmonia”. Essas aves s&o caracterizadas como aves de luz,
aves que em lento coro, com um arrulho doce, cantam por aqueles que nao
cantaram.

Sol e pomba, ambos de passagem breve, merecem a contemplagao do
eu-lirico, pois sdo capazes de tornar os seus dias menos pesarosos. O mesmo
ocorre quando contempla as rosas balangando com o vento, protagonistas do

soneto 25, de Abrilsonetos:

Roseiras abalando co vento
e demoradas en muro vertical
nese cantico manso e lento
que leva a harmonia matinal.
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Imponse lene brio de abril,
follaxe de abstracta calma
expresandonos outro perfil
que revela a vontade da alma.

Tempo e semente pasando cedo
en todo o que o solsticio ten
trocando un longo sabor acedo

por outro que nos chega do alén
cos dias teluricos nun sol ledo
que nos leva a fraxilisimo edén.
(Garcia, 2007, p. 81).

A rosa é percebida por sua beleza, sua forma, seu perfume, e tornou-se
um simbolo “do amor e mais ainda do dom do amor, do amor puro...” (Chevalier;
Gheerbrant, 2001, p. 789). Na primeira estrofe, é na verticalidade, na imponéncia
que ela se eleva e desabrocha. E vé-la dangando com o vento € para o eu-lirico
uma forma de vivenciar a harmonia das manhas, ndo estando em seu jardim
apenas como um ornamento embelezando o cenario.

Na segunda estrofe, a majestosidade das roseiras representa a chegada
da primavera. Esta chegada ocorre de forma imponente e ao mesmo tempo
agradavel, como vemos em “imponse lene brio de abril". Mesmo imponente,
expressa a calma, pois vem apds o inverno, deixando os dias mais agradaveis,
as arvores com folhas mais verdes, os jardins floridos e coloridos.

A primavera com as suas flores representa, portanto, um novo ciclo que
sai da introspecg¢ao do inverno e passa para a prosperidade, o crescimento, a
clareza, a iluminagdo, como vemos no verso da terceira estrofe “trocando un
longo sabor acedo” por outro que “nos leva a fraxilisimo éden” com um “sol ledo”,
conforme os versos da quarta estrofe.

Em Animalario, obra infantil composta de 50 poemas e 50 protagonistas,
apresenta tragos descritivos, tragcos de conduta e de atitudes dos animais
(borboleta, vagalume, sapo, cegonha, ledo), em uma escolha certeira de tragos
que melhor os singularizam. Essa obra ndo se limita a fauna galega, pois o poeta
“abre o seu canto a diversidade do reino animal [...] para ofrecer aos nenos unha
variaga mostra de fermosas criaturas que conformam a natureza e comparten
co ser humano tempo e espazo en igualdade de dereitos” (Torres, 2015, p. 320).

O poema a seguir apresenta a magnificéncia da borboleta, inseto que

apo6s passar por diferentes etapas de desenvolvimento resplandece:
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BOTA UN TEMPO
EN ANDAR ARRASTRADA

E NON E BABECA

NIN TAMPOUCO ASCETA
DESPOIS DE TER AS

E SABER VOAR

A SUA METAMOFORSE E
COMPLETA DE LUCIR CORES
E RESPLANDORES

DE SER VERME

E DESPOIS BOLBORETA.
(Garcia, 2012, p. 52)

A caracteristica mais importante atribuida a borboleta é referente a sua
conduta, como vemos listados logo no inicio do poema os adjetivos “non é
babeca / nin tampouco asceta”, ou seja, sua condi¢ao inicial de ser larva (lagarta)
nao lhe permite adjetiva-la negativamente (babeca = sem inteligéncia / asceta =
privada de realizar algo). Implicitamente, no poema a borboleta € simbolo de
transformacgao, sendo necessario primeiro “andar arrastrada” para depois “saber
voar”, sendo necessario respeitar o processo.

Devido a ser um inseto com uma metamorfose completa, apds passar por
todos os estagios, a borboleta se sobressai, tornando-se notavel o colorido de
cada uma delas, formando uma completa paleta de cores na natureza.

O poema se baseia numa descricdo rapida da borboleta, atribuindo-lhe
caracteristicas humanas ao inseto, e na agao de voar, sua caracteristica propria.
O aspecto ludico da composi¢cao consiste na apresentagcao de que elas brilham
com suas cores — “a sua metamorfose é completa de lucir cores”. O colorido das
borboletas remete a felicidade e a alegria, sentimentos genuinos da crianga.

Nos trés poemas apresentados, a natureza n&o aparece como
coadjuvante e sim como protagonista. O eu-lirico abre mao de sua centralidade
para se envolver no protagonismo do sol, das pombas, da borboleta, das
roseiras, da primavera como um ser secundario.

E é por estar intimamente ligado a natureza, é por ter um olhar sensivel
aquilo que a muitos passa despercebido, que Garcia ndo se cala diante da
destruicao das belezas naturais de sua Galiza. Se por um lado temos poemas
que exaltam o verde e o colorido da natureza, por outro temos poemas que
mostram que o mundo nem sempre a acolhe. A obra Remitencias (2013),

composta de 86 poemas e suas respectivas imagens fotograficas, permite-nos
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entrar em contato com a destruicdo de 2.000 hectares de terra de plantio, de
soutos (terreno com castanheiros) e vinhedos, ao longo de 50 quildmetros, de
Chantada a Portomarin. Tamanha destruigcao ocorreu devido as autoridades do
regime ditatorial franquista iniciar, em 1958, a construcao da represa de Belesar,
inaugurada em 1963. Para isso, o curso do rio Minho foi desviado inundando a
superficie. Mais tarde, com a instalagdo de turbinas complementares para
incrementar a produgéo de energia, a represa foi esvaziada (Torres, 2015).

Na primavera de 2011, 48 anos depois deste feito, Xosé Lois visitou a
regidao “donde de neno trbuxeme meu pai a ollalo / a ver aguas mestas dos tres
rios” (Garcia, 2013, p. 40), e caminhando desde Porto a Portomarin, “Mifo arriba
polas suas beiras”, emergiu “a dor de un cidadan culto ante os pobres restos
dunha cidade outrora poderosa e nobre” (Montero, 2013, p. 8). Saudade, dor e
revolta por tudo aquilo que foi, por tudo aquilo que se perdeu, sdo materializadas
em Seus versos.

Nesse contexto, os poemas de Remitencias podem ser lidos a luz da
Ecocritica, “uma modalidade de analise confessadamente politica” (Garrard,
2006 apud Silva, 2023, p. 150), que estuda a relagcdo entre a literatura e o
ambiente fisico, adotando uma abordagem centrada na Terra. Uma de suas
premissas € a ideia de que a literatura pode ser instrumento de reflexdo, pode
moldar as respostas dos sujeitos em relagdo ao meio ambiente. Ao abordar a
representacdo do mundo natural na literatura, a Ecocritica “incorpora atitudes e
praticas que contribuem para a discussao de problemas ecoldgicos cotidianos”
(Silva, 2023, p. 150), como as enchentes, as queimadas, as poluicbes, o
desmatamento, entre outras catastrofes ambientais.

Assim sendo, a Ecocritica constitui-se como “um movimento mundial
emergente contra a atitude antropocéntrica do homem em relagdo a natureza,
potencializada pela ascensao capitalista” (Ca, 2022, p. 286), atuando em defesa
do meio ambiente degradado pelo homem. Em vez de o homem assumir uma
relagdo de horizontalidade, de interdependéncia, assume uma relagao vertical,
considerando-se o centro do ecossistema, e detentor do poder de destrui-lo.

Em Remitencias, Garcia traz uma pauta ecoldgica urgente: o alagamento
de uma grande area que trouxe impactos sociais e ambientais como, por
exemplo, a destruicdo da vegetagao natural, a extingdo de peixes e de animais

terrestres, o assoreamento do leito dos rios, a remogdo da mata ciliar, o
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deslocamento dos sujeitos que naquela area residiam, danos ao patrimdnio
histérico e cultural do lugar.

Nessa perspectiva, seus poemas podem ser considerados ecopoemas. A
Ecopoesia, conceito que faz parte do glossario da Ecocritica, € a poesia que
aborda os aspectos da crise ambiental, tratando-se de “uma forma ativa e ativista
de escrita e leitura, e contribui para a tarefa de reparar divisbes entre a
humanidade e os ecossistemas que nos constituem” (Walton, 2022 apud Silva,
2023, p. 151). No campo da Ecopoesia, trés grupos de textos poéticos se
enquadram, sendo eles: poesia da natureza (natureza como fonte de inspiragao,
de contemplagcédo, objeto de representagdo), poesia ambiental (ativismo,
discussbes ambientalistas) e poesia ecoldgica (relagao entre a linguagem e a
percepgao, entre o expresso e sensorial, autorreflexdo) (Silva, 2023, p. 157).

Além de nos apresentar uma problematica que nos leva a refletir
ecologicamente, adentramos no universo de imagens que traduzem a natureza
por meio de suas arvores, de suas flores, da agua, das rochas, dos animais,
elementos naturais que em Remitencias aparecem extirpados pelo homem, com

acdes que resultam em um desequilibrio ambiental imensuravel:

Regreso do meu exilio de cincuenta anos,
paso pola Rega, Altamira e Vifias Vellas
e vexo a meu caron a Porto resucitado,
exhibindo no tempo as nosas carencias
en todo o que ainda non podreceu.
Porto, o da barca ida atravesandome

no que impacta nos berros desoidos.
Porto reaparecido, esquelético e frio,
revive convivios na soidade aterecida.
[...]

Porto resucitando memoria do que un é
en pregarias dun onte fecundando lapas.
(Garcia, 2013, p. 16).

Tristeza e desolagao sao os sentimentos que afloram quando da volta do
eu-lirico ao Porto, uma das localidades tomadas pela agua, que outrora foi bela
pelo movimento de pessoas que ali habitavam, de animais e de arvores de
diversas espécies. Diante dos seus olhos, tem-se a imagem de um lugar
destruido, esmorecido. O que reencontra sao os restos de coisas que resistiram
€ nao apodreceram, sao os restos de coisas em meio ao lodo, sedimento proprio

das terras inundadas.
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Ao representar a natureza devastada, o poeta o faz de maneira
sensorialista, ou seja, a forma como ele a encontra afeta diretamente os seus
sentidos. A visdo prevalece no poema, como vemos em “vexo a meu caron a
Porto resucitado” e “Porto reaparecido, esquelético e frio”. O adjetivo
“esquelético” pode remeter a fragilidade em que o lugar se encontra e “frio” (tato)
a sensacgao de um lugar ausente de animo, de entusiasmo devido a sua condigéo
catastréfica. Nos versos “Porto, o da barca ida atravesandome / no que impacta
nos versos desoidos”, vemos que as memorias do Porto de cinquenta anos atras
emergem dolorosamente e, diante de tanta destruicdo, o eu-lirico fica atbnito
com os “berros desoidos” (audigdo), ou seja, a0 ndo ouvir 0s mesmos sons de
outrora, podendo ser o som da forgca das correntezas do rio, dos passaros, do
balancar das folhas das arvores.

O que se esta diante dos olhos do eu-lirico € um lugar considerado inerte,
no entanto, para ele, as imagens das belezas naturais que esse lugar um dia lhe
proporcionou ndo serdo apagadas de sua memoria. Hoje, esse lugar aparece
como uma oragao de suplica (pregaria), impondo a sua presenga e mostrando o
que a cobiga do homem pode causar com a natureza.

E pela sua palavra poética que o leitor tem contato com uma érea
devastada pelas aguas do Minho, que transformou o meio natural, tdo exaltado
por Garcia em outros poemas, em “xélido lodo sapiencial’ (Garcia, 2013, p. 20),
ao lodo que reafirma o poder de destruicdo do governo franquista em nome “do

progresso”:

Aqui estou reencontrandome

coa pedra destruida e descoberta
entre xélido lodo sapiencial.

Alguns creron na mudez do rio,
coidando que consumia inmundicias.
Neste lodo, a auga no seu estertor
confirmando proximidades

no que retrocede en descenso.
Catro menhires resistindo,

decidindo metafora interior

nunha casa de cavidades reservadas
do que ainda flutua daquela voz
serena que non enguliu misterios.
Os lodos no pratean xeografias,

s6 parcelan poderes felinos

e as paredes insintan vituperios.
(Garcia, 2013, p. 20).
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De uma natureza soberana, imponente, invencivel e respeitada, o eu-lirico
se depara com uma natureza depredada, espoliada pelo homem, o qual acredita
que a domina e a controla. Ao reencontrar-se com os lugares que um dia visitou,
depara-se com a destruicdo, com a agua em sua agonia por compartilhar espaco
com a lama. Nesse espaco, quatro “menhires” (pedras alongadas fixadas
verticalmente na terra) resistiram as aguas, ao lodo, e permanecem em pé,
proximos a uma casa, da qual resistiram, também, algumas paredes. A imagem
destas pedras verticais pode ser lida como uma forma de demarcar o seu
espaco, uma forma de resisténcia e de se sobressair a agdo do homem que nao
foi capaz de derruba-las. Quatro pedras brutas em pé denunciando o que ali
aconteceu, e apresentando o que restou.

O eu-lirico adjetiva o “lodo” como sendo “xélido” (tato), frio, insensivel, um
sedimento que presencia a agua no seu ultimo suspiro (audi¢do) para impor a
sua presenga na paisagem. A imagem do “xélido lodo” reafirma o processo de
degradacdo do espaco natural, reafirma que a agua foi contaminada, foi
corrompida, que o espaco ficou sem vida. Sua presenca exclui por completo a
beleza do verde das arvores, a limpidez das aguas, o colorido das flores, o
acolhimento das casas.

Para o eu-lirico, 0 modo com que o rio avangou e submergiu a area foi
silencioso, mudo (audigéo), e “alguns creron na mudez do rio”. Porém, a agua
opde-se o lodo, agente que denuncia a agédo infame dos governantes quando
este rio silencioso baixa e desnuda uma paisagem destruida, lares destruidos,
sonhos destruidos, porque ali era um lugar de pessoas. Junto ao lodo que
reafirma “os poderes felinos”, as paredes da casa que resistiram em pé também
denunciam a injuria (vitupérios) e a infamia dos governantes.

O sentimento do poeta se volta para uma latente inconformidade quando
presencia a destruicdo da flora, atingindo especificamente o castanheiro, o qual
estd intimamente ligado a sua vida, sendo personagem célebre e central de
outros poemas:

A noite aproximase co seu estertor,
devorando o que ainda contén memoria.
Precisamos desa luz, alianza perpetua
con poderes da vexetacion e seu clima.
O castifieiro ainda resoa neste tumulto,

perfeccionando o baleiro desentendido,
no limiar das ausencias tenro manancio.
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O fusco transcende pola tarde cansada
mostrando na sua viaxe todo o que resta
dun castifieiro murcho e descompensado.
Velaqui o grito de escuras obsesiéns
proclamando vida vexetal nesta demora.
(Garcia, 2013, p. 148).

O castanheiro é contemplado pelo eu-lirico no chegar da noite. A medida
que a escuriddo avanga, o castanheiro vai desaparecendo, volta a ser
indeterminado, assim como era quando estava submergido pelas aguas.
Entretanto, a noite opde-se a luz, considerada uma “alianza [que] perpetua” e
que mostra os poderes da vegetacdo e do clima, ou seja, quando se opta por
destruir a natureza, os rastros de destruicdo sdo completamente visiveis, nao
podendo ser camuflados.

O castanheiro, de um lado, € personificado como um agente passivo por
meio dos adjetivos “murcho e descompensado” e, de outro, como um agente
ativo, pois o eu-lirico afirma que o ouve emitir a sua voz com forga, ou seja, parte
dele resistiu e retornou declarando a sua vida vegetal, ndo dizimada por
completo por um “ser perverso con ditados de satrapas / cos que afogan vida de
utiles arbores” (Garcia, 2013, p. 144), por um governante com discursos
autoritarios, visando aos lucros com a destruicdo da natureza, a qual também

traz um prejuizo incalculavel da biodiversidade da fauna:

Pavor e destruccion, un pérdese

en tanta soidade de pedra humillada,
onde a cobra, a lagarta, o morcego
abandonaron o seu prodixio na burata.
Noites sen laios do moucho e do grilo
alborada sen cuco, primavera, sen flor.
(Garcia, 2013, p. 112).

Nos versos apresentados, estamos diante de um espaco natural silente e,
ao mesmo tempo, que diz muito, pois denuncia o desiquilibrio e a destruicdo
causada pelo homem por meio das imagens da cobra, da lagarta e do morcego
abandonando o seu habitat natural. Além disso, este siléncio forcado se destaca
pela auséncia dos cantos do mocho e do cuco e do estridulo do grilo. Esse curto
poema apresenta o processo gradativo de destruicdo da fauna, culminando na

apresentagao de um espaco fisico sem vida, pois ndo se contempla mais, nesse
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lugar, o colorido das flores na primavera. Eis a dor da auséncia de experiéncias
que um dia causaram prazer ao eu-lirico.

O impacto social também é imensuravel, pois esta regiao era habitada por
camponeses que, as pressas, tiveram que se deslocar para outros lugares. Com
o alagamento, houve a desintegracdo de toda uma comunidade, a perca de
terras cultivaveis e férteis, ou seja, houve perdas culturais, sociais e econdmicas.
O que restou desse povoado, apos a agua baixar, foi tema dos poemas de
Garcia:

Casas concretadas no rigor da espiga,
medida de amor en rebeldia,
construidas no corazon dos apegos.
Cara a simplificacién do que doe

na lentitude das complicidades,

as paredes transcendian morada,

o rio pasaba sen predicir que un dia
retrocedeu forzado por quen o explora.

[...]
(Garcia, 2013, p. 58).

No poema, o eu-lirico explora o vinculo afetivo dos sujeitos com a casa,
lugar onde se constroem relagdes, conexdes, um receptaculo de lembrancgas e
de amor. De um espacgo proprio, intimo, de dominio e de controle dos sujeitos,
passa-se a um espago devastado pelas aguas de um rio considerado manso, e
que foi forcado pelo homem a invadir o que nao |lhe pertencia.

Nos poemas de Remitencias, manifesta-se a relacdo do homem com a
natureza, uma relagado nao pacifica, devido a sua visivel destruicdo. O poeta se
posiciona politicamente problematizando as praticas hegeménicas e as formas
de dominio, de exploragcado dos recursos naturais, pois testemunhou os efeitos
devastadores da mudanga do curso do rio Minho, e expés, por meio de seus
versos, os interesses obscuros dos governantes que exploram de forma
desenfreada e massiva a natureza. Ademais, alerta sobre os prejuizos que a
existéncia dessa relagao imperfeita entre o homem e a natureza traz de forma
avassaladora. O compromisso do poeta foi o de “levantar acta do feito, desta
reemerxencia de casas e lugares, desta especie de resurreccion das vellas
aldeas, asolagadas no seu dia por un Capital s6 atento 6 lucro [...]" (Montero,
2013, p. 9).
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Portanto, conforme as analises apresentadas, constata-se a existéncia de
elementos da Ecopoesia atravessando-se entre si nos poemas de Remitencias,
pois sdo poemas comprometidos com a natureza, fonte de inspiracéo e
convertida em objeto de representacao; sao poemas que discutem questdes
ambientais urgentes, nesse caso, o alagamento de uma grande area para a
construgdo de uma represa sem mensurar 0os impactos, numa perspectiva
ativista e engajada; e, embora haja critica, haja denuncia direta, os poemas séo
liricos, havendo a preocupacéo com a fungdo expressiva da linguagem.

Em suma, sua escrita poética pode ser considerada uma homenagem a
biodiversidade da terra, ilustrando como os sujeitos estdo ligados a todos os
elementos, como vimos no inicio dessa sessao. Enquanto ele entrelaga o amor
pela natureza e a tudo o que dela provém, com a sua poesia Garcia constroi um
testemunho que oferece uma celebracdo das maravilhas naturais (flores,
arvores, animais, rios) e uma revolta quando estas maravilhas sé&o
negligenciadas, moldando as respostas humanas ao meio ambiente, respostas
que precisam surgir por meio de praticas respeitosas. Os efeitos da intervengéo
do homem na natureza ndo podem ser zerados, mas podem ser minimizados,

buscando-se viver de modo ecologicamente equilibrado.

5.3 A poética da utopia

As obras de Xosé Lois Garcia constituem um espaco de testemunho, de
denuncia, de inconformismo com a atuacgéao politica dos governantes de seu pais
de origem, os quais, por meio de regimes autoritarios se sobrepuseram a
sociedade civil e agiram pela for¢a e pela coergéo, colocando em evidéncia as
diversas relagdes de poder, de dominacdo e de subordinagdo. A partir das
primeiras décadas do século XX, os debates em torno da violéncia passaram a
ganhar maior visibilidade, tendo em vista a presenga de eventos traumaticos com
a eclosao das guerras e a instituigdo de regimes ditatoriais.

Dessa forma, diversos relatos de acdes violentas passaram a fazer parte
do cotidiano dos sujeitos, gerando fortes sentimentos de aversao, perplexidade
e medo. Tais agdes se presentificam de inumeras formas, ja que a palavra

violéncia se refere a
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1) tudo o que age usando a for¢a para ir contra a natureza de algum
ser (é desnaturar);2) todo ato de forca contra a espontaneidade, a
vontade e a liberdade de alguém (é coagir, constranger, torturar,
brutalizar);3) todo ato de violagdo da natureza de alguém ou de
alguma coisa valorizada positivamente por uma sociedade (é
violar);4) todo atode transgressao contra aquelas coisas e a¢fes que
alguém ou uma sociedade define como justas e como um direito; 5)
conseqlientemente, violéncia € um ato de brutalidade, sevicia e
abuso fisico e/ou psiquico contra alguém e caracteriza relacdes
intersubjetivas e sociais definidaspela opresséo, intimidacdo, pelo
medo e pelo terror (Chaui, 2011, p. 379).

Nesse contexto, sensiveis aos embates provocados pelos problemas
politicos, econdmicos e sociais presentes na sociedade, inumeros escritores nao
deixaram de percebé-los, o que culminou na circulagdo de diversos textos
literarios narrativos e liricos, uma forma de denuncia direta das atrocidades
cometidas contra os sujeitos.

O lugar que o escritor Xosé Lois Garcia Garcia ocupa dentro de seu pais
de origem, assim como fora dele, possibilita o reconhecimento no conteudo das
suas escritas poéticas a representacao da realidade. Como temos visto, em
Garcia, enreda-nos as suas escolhas politicas e sociais, a sua irrenunciavel
identificagdo com a sua terra, com as suas raizes camponesas e populares, com
a natureza. Dessa forma, as convicgdes politicas e ideolégicas do escritor
desnudam o conflito entre a histéria oficial de sua nagdo e a memoaria individual,
resultando no teor testemunhal que se torna visivel em suas poesias, decorrente
de suas experiéncias.

Diante disso, compreende-se que as suas trajetérias pessoais de vida
contribuem para a elaboragcédo de um discurso lido, também, pelo fundamento da
utopia. Como género literario, a utopia € a narrativa sobre uma sociedade
perfeita e feliz e como discurso politico, sugere-se a exposigdo sobre a
sociedade justa (Chaui, 2008).

Esta palavra surgiu no século XVI, proferida por primeira vez pelo fildsofo
Thomas More e usada como titulo de uma de suas obras, Utopia, publicada em
1516. Na obra, descreve-se uma republica ideal imaginaria, contrastando com a
realidade conflitiva da politica europeia da época. O espaco retratado € uma ilha
imaginaria perfeita na sua concepgéao politica e religiosa. Temas como a paz, a

guerra, o poder, a colonizagdo e a economia estao explicitas nesta narrativa.
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Etimologicamente, a palavra utopia deriva do latim ou (ndo) e topos
(lugar), ou seja, “ndo lugar” ou “lugar nenhum?”. Esse sentido negativo da palavra
“‘indica o trago definidor do discurso utdpico, qual seja, o ndo lugar € o que nada
tem em comum com o lugar em que vivemos, a descoberta do absolutamente
outro, o encontro com a alteridade absoluta” (Chaui, 2008, p.7). Porém, o prefixo
eu surge para dar sentido afirmativo, positivo as palavras, indicando nobreza,
justeza, bondade, abundéancia. Assim, o sentido positivo veio acrescentar ao
negativo, de forma que utopia significa, ao mesmo tempo, lugar nenhum e lugar
feliz, isto é, o eutdpos, quando o absolutamente outro é perfeito (Chaui, 2008).

O filésofo e historiador polonés Bronislaw Baczko propde a seguinte
definicao de utopia:

representacao imaginada de uma sociedade que se opde a existente
a) pela organizagéao outra da sociedade tomada como um todo; b) pela
alteridade das instituicbes e das relagbes que compdem a sociedade
como um todo; ¢) pelos modos outros segundo os quais o cotidiano é
vivido. Essa representacdo, menos ou mais elaborada nos detalhes,
pode ser encarada como uma das possibilidades da sociedade real e

leva a valorizagéo positiva ou negativa desta sociedade (Baczko, 1978,
p. 405 apud Chaui, 2008, p.7).

Ao afirmar que o outro lugar é perfeito, ha a proposta de ruptura com a
sociedade existente, almejando-se outras organizagdes, outras instituicoes,
outras realidades politicas, econémicas e sociais. Em outras palavras, a
sociedade desejada € a negacdo da sociedade atual, € a visdo de uma
sociedade futura sem opressdo, exploracdo, dominagdo, injustigas,
preconceitos, violéncia, desigualdades.

A partir destas definigcbes, a utopia esta relacionada a algo irrealizavel,
porém n&o impede os sujeitos de entrar em um movimento de luta por uma
sociedade mais harmoniosa. A quem esta no mundo, exige-se um conhecimento
da realidade existente. Se se é consciente do que o cerca, pode-se projetar,
buscar, langar-se na busca e na realizagdo de uma nova historia, passo a passo.

Nas das obras de Xosé Lois Garcia acentuam-se as lutas pelas causas
justas, a beleza e a reveréncia a vida, o desejo de liberdade e de ser nacgao,
deixando em evidéncia o seu nacionalismo utdpico. A poesia nacionalista de
Garcia celebra o amor a patria, evocando ideais de unido, identidade cultural e
prosperidade coletiva. Este tipo de poesia delineia um quadro idealizado de um

pais que transcende dificuldades, onde os cidadaos compartilham valores e um
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espirito comum, vivendo em harmonia, justica e liberdade. No prefacio de A

vertixe dos dias, Verao (2014, p.10) revela que a obra de Garcia é capaz de

- Ubicarnos no mundo e ser dun lugar. Xosé Lois leva Podente e Merlan
como raiceras, un universo en si mesmo que se extende a Terra Cha e
Lugo, as patrias da infancia de Chantada e as patrias [...] adoptadas
noutros momentos desa vida que iniciou o camifio en Lugo, onde veu
ao mundo no abril de 1945.

[...]

- Dende esas raiceras propias constriese a historia da nacién, a
historia propia negada [...] a historia da nacién oprimida contada por e
para os de abaixo [...]

- E dende abaixo, tamén, parte a vontade de ser nacion; Galiza, a
nacion popular, a nacion de Rosalia [...]”

Garcia é conhecedor da histéria da sua nacao, e é testemunha de uma
realidade hostil, na qual impera o discurso da dominagao e da legitimacao do
poder. Nesse contexto, € pela arte poética que ele expressa o que esta externo
a histéria, objetivando dar voz aos dominados, aos excluidos. Se a historia oficial
delimita um lugar somente aos vencedores, a poesia esta para negar este lugar
e se converte na afirmagao de um outro lugar na sua grandeza utépica.

As problematicas politicas, econdbmicas e sociais materializadas nas
paginas de suas obras sao pontos centrais de reflexdo e trazem consigo, em um
nitido ato politico, as perspectivas de um futuro mais digno para todos. Seus
textos revelam os sentimentos do homem oprimido, subjugado, partindo das
aspiracdes de um “eu” que também é coletivo, expressando-se por meio de uma
critica social que visa, portanto, a utopia.

Nessa perspectiva, a utopia € a que move os sujeitos insatisfeitos com as
condi¢des existentes e leva-os a agir contra as estruturas desumanizantes do
presente. O homem anseia um futuro melhor, deseja-o promissor, e sustentado
pelo sonho e pela esperanga, ultrapassa todo e qualquer limite, ou seja, a utopia

nao fica somente no plano do desejo:

O homem é alguém que ainda tem muito pela frente. No seu trabalho
e através dele, ele é constantemente remodelado. Ele esta
constantemente a frente, topando com limites que ja ndo sdo mais
limites; tomando consciéncia deles, ele os ultrapassa. (Bloch, 2005,
p.243)

Xosé Lois Garcia denuncia a realidade que ndo aceita para si mesmo,
nem para os seus irmaos galegos. Sua poesia declara a sua verdadeira e

irrenunciavel identidade humana e social. O seu compromisso com a verdade,
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com a defesa dos que sdo perseguidos e explorados & apresentado nas
tessituras dos seus poemas. Em tempos sombrios, a sua utopia representa a
esperanca e o estimulo necessario para a busca de dias mais felizes. Seu desejo
e a sua espera por um futuro mais digno de ser vivido sdo materializados em
Seus versos.

No poema “XIII”, da obra Merlan, a qual compde a coletdnea Tempo
precario, o eu-lirico deseja a paz, assim como grande parte da humanidade,
exceto aqueles que almejam e promovem as guerras por motivos torpes,
expelindo odio e dizimando vidas de inumeros inocentes. Ja nos dois primeiros
versos do curto poema, paz e édio se contrapéem. Em seguida, ha o retrato de
um desejo forte e urgente, um desejo entranhado em seus 0ssos para que a

conquista de uma realidade menos cruel seja vivenciada:

XIlI
Desexo a paz mais noble
para istes teitos de odio.

Os meus ollos desexan a paz
para que a conquista

sexa breve e ennoblecida.
(Garcia, 1988, p. 73).

Presente na coletanea Tempo precario, a obra Ainda outra primavera,
contém poemas em que guerra e paz se contrapdéem. Estes versos foram
escritos quando Garcia passava uns dias com os pais, em Merlan, em 1984. Em
uma das agradaveis tardes, ouviu uma noticia radiofénica que o deixou inquieto
e reflexivo: “o presidente dos USA, por entdon Ronald Reagan, na sua loita
dialéctica e militarista cos soviéticos, gabouse e fachendeou do inmenso poder
aniquilador atdmico do seu pais, capaz de levar ao planeta a apocalipse total
[...]". Aforca desta noticia explica o surgimento deste poemario.

No poema “II”, na primeira estrofe, ha a visdo apocaliptica advinda da
possibilidade de destruicdo por parte do império americano, devido as agdes do
homem “monstruo” que detém as poderosas armas, como explicita as
expressdes “imaxes negras” e “poeira”’, caracteristica tipica de um lugar
bombardeado, destruido.

Na segunda estrofe, o verso “sangra a lua” nos remete a passagem biblica

de Atos dos Apdstolos (2, 20), na qual consta “O sol se convertera em trevas e a
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lua em sangue”, ou seja, trata-se de um sinal de que o fim do mundo esta
proximo. Quando o eu-lirico se vé diante de tanta destruicdo e de vidas
dizimadas ocasionadas por conflitos bélicos, questiona-se se sera o fim da

primavera, se sera o fim dos tempos.

Il
As flores da camelia exploran
cada palabra moribunda
do home monstruo
que multiplica os golpes
e construie imaxes negras,
signos apocalipticos: poeira.

Sangra a ltia sobre a mesa,
jmanxar acedo!

¢, O derradeiro dista primavera?
(Garcia, 1988, p. 135)

No entanto, a duvida e o medo explicitos no ultimo verso (sera o fim / a
ultima primavera?), ou ainda, a escuridao, as trevas, as sombras sdo suprimidas
pela presenga das imagens das “piramides de luces”, “claréis” e pelo desejo
vigoroso por um “neboeiro de paz®, presentes no poema “VI”. Almejar a paz,
nestas linhas poéticas, tem o poder de ser lume, de acender os fardis para
dissipar a escuriddo, e oportunizar que os homens disfrutem da beleza da
primavera:

VI
Desexo un neboeiro de paz
para construir
piramides de luces
e concentralas nos ollos,
na cupula dos ollos,
onde arden aves de cal
para proclamar os clarois

no ardor da primavera.
(Garcia, 1988, p.137)

Para gozar de uma realidade menos hostil, com menos conflitos e
agressividades, a cooperagdo mutua entre as pessoas e 0s povos é necessaria.
Esse desejo coletivo pela paz esta presente nos versos de Garcia,
especificamente no poema “VIII”, de Ainda outra primavera.

Na primeira estrofe, o eu-lirico questiona se é possivel outra vez
vislumbrar a “planicie”, vocabulo que originalmente significa terreno plano, sem
altos e baixos. Poeticamente, podemos compreender que o eu-lirico se refere a

uma sociedade de igualdade, sem violéncia, sem guerras, sem intolerancias. Se
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nao se esta em guerra, se os bombardeios s&o cessados, pode-se novamente
escutar “o cantar do cuco” para o despertar de novos dias.

Na segunda estrofe, ha a ideia de construgdo de uma sociedade mais
justa e igualitaria ndo sendo tarefa de poucos, mas sim uma tarefa coletiva que
deve ser realizada pelo dialogo e pela coragem de dizer “n&o” a cultura dos
confrontos violentos entre os pares. SO o trabalho de intensas maos pode

resultar em ambientes mais pacificos, na “verdadeira paz da primavera”.

VIl
[..]

¢ E posibel abrir a fiestra,
outra vez, para a planicie
e escoitar o cantar do cuco
para despertar a alba?

Desexo as revelacions nuas:
intensas mans erguendo
a completa paz das arbores.

Esas mans que aloumifiaron
de rosa en rosa

a verdadeira paz da primavera.
(Garcia, 1988, p.138)

E esse pensamento utépico que ilumina os caminhos e liberta os homens
das amarras da dominacéao, da opressao, da barbarie, e que nos convoca a fazer
parte de um movimento social em busca da igualdade, da fraternidade e da
justica. Além do desejo e da busca pela paz, em sua poesia ha um forte desejo
pela liberdade do povo oprimido seja ele galego, angolano, mogambicano,
cubano, uma utopia também necessaria para a constru¢do de uma sociedade
melhor.

No “Poema a liberdade”, a palavra “liberdade” € o nucleo das linhas
poéticas. A liberdade é a que permite ao homem exercer todos os seus direitos
existenciais (Andrade, 2003, p. 317). Compreende-se que os direitos
existenciais, no ambito juridico, “correspondem aqueles inerentes a pessoa
humana, compreendendo o amplo universo de interesses relativos a pessoa e a
sua dignidade”, protegidos, portanto, pela Constituicdo, “sendo a sua protegéo
estrela de primeira grandeza” (Cabral, 2010, p. 68).

Ha a necessidade de liberdade interior para poder sonhar, efetivar

escolhas, tracar planos e metas, refletir, opinar para que se consiga efetivar a
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liberdade exterior em toda a sua plenitude, a qual pressupde a efetivacdo de
direitos basicos de sobrevivéncia. Nao se é verdadeiramente livre se ndo se tem
acesso a educacgao, a moradia, a alimentacao, ao lazer, ao trabalho, a saude. A
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos ja em seu primeiro artigo destaca
os dois pilares da dignidade humana: liberdade e igualdade — “Todos os seres
humanos nascem livres e iguais em dignidade e em direitos. Dotados de razao
e de consciéncia, devem agir uns para com o0s outros em espirito de
fraternidade™’

No poema abaixo, o eu-lirico apresenta a finalidade da liberdade,
entendida como um lume que tira os homens da escuridao, do jugo da opresséo
dos militares, da privacdo de uma alimentacdo adequada, da orfandade. A
espera pela liberdade também é coletiva, consequéncia da liberdade individual
a qual buscamos diariamente, um “espiral que comeza a engadirnos”. O grito
pela liberdade so existe a partir da luta, a qual também é viavel a partir da poesia,

arma de luta e de resisténcia:

Liberdade, cera nas maos sen queimar arde,
candea alumando en vida sen ecos
luz para ollar dimensién sen acceso.

Liberdade, centro doutro secreto en
rotacion

onde a espiral comeza a engadirnos,

a envolvernos en equilibrios de transicion.

Liberdade para os que aman en sandalias
os vieiros desandados e imprecisos,
anulando o rancor das botas militares.

Liberdade para os que tefien boca sen pan,
searas lentas sen trasfego de seitura
Iévedo en artesa de curial con textura errada.

Liberdade para o neno tirado en orfas ruas,
alento que non salpica horror de alleos
dos que espreitan de reollo o que se nega.

Liberdade para esquecer egos sen canseira
aos que non son oidos en senso colectivo,
para profesar no berro sementeira nova.

Liberdade para a arpa sonorizando

o Declaragao Universal dos Direitos Humanos - adotada e proclamada pela Assembleia Geral
das Nagbes Unidas (resolugéo 217 A lll) em 10 de dezembro 1948. Disponivel em
https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos. Acesso em 19 maio
de 2023.
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insubmision,
precocidade alertando tanta luz de sorrisos
en todo o que deixe de ser precario.

Liberdade nas folerpas para tanto ardor;
rendido delirio no amor do outro,
ventalada fina que non se deixa apreixar.
(Garcia, 2007, p.166).

Na poesia de Xosé Lois Garcia, ser utdopico ndo é se distanciar da
realidade, imaginar-se em outro plano que nao o terreno, mas sim conflitar com
ela. Em outras palavras, a utopia é entendida como um ato de nao conformismo,
uma nao aceitacao da realidade que se apresenta, tendo como fortes aliados o
desejo de paz, de liberdade e a esperanga. O estado ideal das coisas jamais
sera alcancado, no entanto, nao se pode deixar de caminhar para a obtengao de
dias melhores. E como nos ensina Eduardo Galeano, em Las palabras andantes:
“¢Para qué sirve la utopia? Para eso sirve: para caminar’ (Galeano, 2001, p.
230). E durante o caminho e as lutas que vai se apresentando uma sociedade

mais livre, mais justa, mais igualitaria, mais fraterna.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia tiveram as suas vidas
marcadas pelos dilemas humanos que envolvem os embates, muitas vezes
colocados como uma dicotomia entre ricos e pobres, fortes e fracos, opressores
e oprimidos, algozes e vitimas, colonizadores e colonizados, mas que se revelam
mais complexos que isso na expressao poética, e assim fixam o testemunho em
suas poesias. Os fatos historicos mais intensos enfrentados por eles foram as
ditaduras levadas a cabo em seus paises: Polari, a ditadura militar brasileira;
Agostinho Neto, a represséo da ditadura salazarista e os dificeis anos do
colonialismo, em Angola; Xosé Lois Garcia, a violéncia advinda dos desmandos
dos militares durante a ditadura franquista, e os traumas herdados da Guerra
Civil espanhola.

O presente estudo demonstrou os vinculos que podemos estabelecer
entre as poesias dos trés e a escrita de teor testemunhal (Seligmann-Silva, 2003;
Ferraz, 2017, 2022; Salgueiro, 2011, 2015). Sem deixar de lado o aspecto
estético, as produgdes dos escritores em pauta implicam diversas reflexdes
politicas, sociais e testemunhais, 0 que, segundo as analises critico-analiticas
desenvolvidas nos capitulos, nos permite afirmar que o género lirico é
caracterizado pela expressdo das concepgdes e visbes de mundo dos poetas,
bem como a explicitacdo de mazelas sociais, politicas e econdmicas, perfazendo
um labor poético em nitida atitude de resisténcia.

No decorrer da presente tese, evidenciamos que Polari, Neto e Garcia sao
testemunhas de seu tempo, pois vivenciaram situacdes violentas decorrentes de
eventos em que o autoritarismo predominou e que marcaram a histéria de seus
paises. Por meio de seus poemas, e a partir de uma territorialidade lutas, estes
escritores denunciaram os problemas de ordem social, politica e econdmica que
assolavam as suas nacgoes.

Para reforcarmos a nossa tese de que a poesia dos autores em questao
apresenta um grande valor testemunhal, analisamos os seus poemas a luz das
doze marcas recorrentes na produgao testemunhal elencadas por Salgueiro
(2015). Essas marcas deixam nitidas a relagcao entre a escrita e as catastrofes

histéricas, bem como a producdo de uma memoria do 6dio, da violéncia, da
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miséria humana e social instauradas na sociedade e apagadas pela histéria
oficial.

Nessa perspectiva, defendemos que as suas obras podem ser
consideradas testemunhais em diferentes niveis, levando em conta a
comparagao entre as obras dos trés poetas.

Alex Polari é autor de uma poesia hiperrealista, com enfoque na realidade
crua e detalhada, buscando representar o cotidiano da vida no carcere, com
precisdo e realismo, ja que aborda a violéncia, as situagdes de degradacao
humana, trazendo a tona o lado obscuro e opressor de um sistema puramente
hostil. Na sua poesia, mostra-se a realidade tal como ela é, sem filtros, sem
idealizacbes , expondo ao seu leitor as condi¢cbes sociais e emocionais mais
dificeis e incbmodas da existéncia humana.

Polari, por ser considerado uma testemunha direta de um evento-limite,
apresenta um testemunho com tragos mais contundentes. Ao mostrar a realidade
com clareza e impacto, faz com que o peso dos eventos falem por si mesmos, e
situa-se entre os escritores que apresentam uma pratica poética formalmente
problematizadora, construindo versos cortantes, nitidamente revolucionarios,
com um ritmo mais coloquial. Quando o leitor entra em contato com a sua poesia,
esta se abre para apreensdes comunicativas e informativas de forma mais
intensa, incisiva, pois a realidade referencial (nove anos de carcere sob a
violéncia dos militares) n&do se distancia das tessituras dos seus versos, os quais
apresentam um eu-lirico encarcerado, em choque, cindido, o que torna a sua
resisténcia bastante intensa.

Seus poemas, portanto, sdo alimentados pelas duras experiéncias das
torturas vividas por ele dia apds dia na prisdo. Vivendo em condi¢cdes de violéncia
extrema, o autor foi capaz de manifestar a sua forga vital oprimida pela crueldade
dos verdugos da ditadura militar brasileira, por meio de sua poesia. Apesar das
marcas fisicas e psicolégicas e das dores profundas, ele ultrapassou as barreiras
da tortura, sobreviveu e converteu a sua escrita em um testemunho proferido
com forca, de forma contundente, o qual, apresentado cruamente, revela a
fragmentacao da vida humana, a flagelagao do corpo pela violéncia totalitaria do
Estado.

Partindo do pressuposto de que nenhum autor escreve a revelia de seu

tempo, em Polari ha o testemunho de um presente critico, sombrio. Logo, a
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resisténcia se manifesta enfaticamente nas suas composicdes de teor
testemunhal, pois o autor faz reverberar no género lirico a que seus poemas se
filiam, o testemunho de uma realidade violenta, por meio de uma postura de
resisténcia, numa lucida negacédo da realidade opressiva estabelecida. Dessa
forma, ele recupera a memoria critica do horror que nao se deixa ofuscar, a fim
de chegar aqueles das geragdes futuras.

Ja Agostinho Neto, a partir da sua poesia de comabete, da sua poesia
libertaria, poesia que celebra a liberdade como um valor supremo, que defende
a emancipacao do homem de qualquer forma de opressao, seja esta politica,
social, cultural ou econbmica, por meio de uma voz lirica, apresenta o
testemunho de um espaco, Angola, subjugado pelos colonizadores. Assim como
em Polari, seu testemunho também € o proprio presente, mas com vistas ao
passado, pois esta imerso em uma Angola, coldnia portuguesa onde por séculos
imperou a miséria, a opressao, a humilhagao, a violéncia extrema, e é a partir
dessas vivéncias, as dos seus ancestrais e as suas, que Neto escreve. Ora ele
se apresenta como testemunha primaria, com poemas que tratam da propria
experiéncia no carcere, da sua propria condigdo de um homem negro
colonizado, ora se apresenta como testemunha secundaria, com poemas que
tratam da violéncia, exploragao e morte dos negros irmaos.

Seus poemas, muitos deles em versos livres, sdo voltados mais a
expressdo de temas cotidianos, de pessoas, de lugares, de cenas, de
sentimentos, com a apresentacdo do passado e a sua relagdo com o presente,
conjugando realidade e ficcdo, com énfase no desnudamento do sofrimento, do
horror, da histéria dos que foram humilhados e calados pelos opressores
portugueses. Atravessada pelos ideais da Negritude, sua poética fundamenta-se
na valorizagao das raizes africanas, na redescoberta da histdria, na busca pela
identidade, na luta contra a alienacao, na defesa de uma vida mais digna e justa
para todos os negros da Africa e dos que est&o fora dela.

Seu testemunho militante, de quem caminha lado a lado com os seus,
visa despertar um senso de urgéncia para a luta, a fim de provocar mudancgas
concretas, de gerar um posicionamento ativo, uma reacao alinhada com a causa
defendida. Por meio de seu testemunho, vem a tona as experiéncias coletivas
dos angolanos vividas no periodo colonial, convocando para o presente a

resisténcia e a esperanga, a fim de livrar a sua nagao do estado de subjugacao
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que ha séculos vigorava, a fim de transformar o mundo e construir o seu préprio
destino, uma voz individual, bem como o de seus pares, em uma voz coletiva
que alude a toda a nacéo. Concernente a literatura de testemunho, nas obras de
Agostinho Neto, o real € problematizado, residindo em suas linhas poéticas os
ecos das verdades silenciadas pela historia oficial. Com bravura, os escombros
recolhidos ao longo da histéria foram apresentados, a fim de conscientizar os
sujeitos a lutarem para que o cenario de opressao nao fosse perpetuado.
Desconstruiram-se, por meio da sua poética de intervengdo, as verdades
estabelecidas pelo discurso colonial, apresentando uma outra leitura do negro
africano, tirando o foco do sofrimento, da serviddo, do trabalho escravo, e
estruturando um protagonismo firmado na revolta, na resisténcia, no
engajamento, conscientizando o seu povo a lutar pela prépria libertagao.

Em Xosé Lois Garcia, somente um pequeno numero de poemas tematiza
de modo direto a catastrofe, ao contrario do que vimos em Alex Polari e de
Agostinho Neto. No entanto, ndo deixa de ser um poeta inclinado as causas
politicas e sociais. Sua poesia nacionalista busca retratar uma viséo idealizada
de uma nacéo, evocando uma sociedade perfeita e unida baseada em valores
elevados como a justica, a igualdade, a paz, a solidariedade, a liberdade. Além
disso, Garcia celebra os elementos cuturais, linguisticos e histéricos de sua
nacao, promovendo a identidade cultural e o orgulho nacional, muitas vezes de
forma idealizada. Sua linguagem poética inspira e motiva, com um tom positivo
e esprancoso, porém nao de forma mistica, mas sim uma esperanca advinda da
marcha humana ao longo da histéria.

Nascido durante a ditadura franquista, Garcia nao sofreu na pele o poder
da repressdo, mas ouviu de seus pais, parentes e amigos a narragao de atos
violentos vivenciados por eles durante a Guerra Civil Espanhola e os anos de
ditadura franquista, e levou os relatos adiante. A partir do seu testemunho
solidario, o qual esta conectado afetivamente com os que sofreram e ainda
sofrem, ha a recriacdo de memorias familiares passadas, com a presenca do
trauma transmitido, portanto, ao longo das geragdes por meio da memdria
herdada. Recriando as memoarias dos seus antepassados, torna conhecidas as
mazelas econémicas e sociais vividas pelos seus pares, e reafirma o seu claro
compromisso com os subjugados de outrora e de agora, reivindicando justica,

uma vida digna, uma vida de direitos validados e de liberdade. Em outras
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palavras, Garcia representa uma tomada de posicao diante destes problemas
concretos, relacionados ndo s6 aos grandes problemas econémicos, sociais e
politicos das épocas de guerra civil e de ditadura franquista, mas a todas as
formas de opressao, de violéncia instauradas em nossa sociedade.

Em suas andancas, testemunhou muitas realidades hostis contra os
sujeitos e contra a natureza, com a qual mantém uma ligagéo visceral, e ndo
deixou que escapassem de sua escritura. Do ponto de vista de uma tomada de
posicao concreta, instaura-se a ideia da arte comprometida, tratando-se de um
engajamento politico-social com relagdo a coletividade, assumido por convicgao
propria.

As relacbes de poder, de dominacido e de subordinacdo sado colocadas
em evidéncia na poética de Garcia, escritor que em um claro ato politico, faz
reverberar em seus poemas as perspectivas de um mundo melhor, de um futuro
de igualdade, de fraternidade, de paz. E este sentimento utépico que leva a
mobilizagdo, a agdo contra todas as estruturas que desumanizam os sujeitos,
sejam elas quais forem.

A analise dos poemas de Alex Polari, Agostinho Neto e Xosé Lois Garcia
aqui apresentadas, sob o enfoque da literatura de testemunho, pretende ser uma
contribuicdo para essa area de estudos, principalmente acerca da relagao poesia
e testemunho. Em face da relativa caréncia de estudos que abordam o binémio
poesia e testemunho, aqui no Brasil, tendo em vista que a maioria das
contribuicbes importantes sdo desenvolvidas no campo da narrativa,
entendemos que ha muito a ser pesquisado acerca da poesia de teor
testemunhal. Além disso, o estudo sobre a vida e as obras dos trés poetas, em
didlogo com a literatura de testemunho, n&o se finda aqui, mas sim abre
caminhos para outras discussdes que podem ser ampliadas academicamente.

Espero que esta tese contribua na compreensao do papel e da posigao
da poesia de teor testemunhal em uma sociedade que parece, dia apo6s dia,

apenas variar as configuragdes da barbarie.
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