SUPLEMENTO
DOMINICAL

3 DE MAYO DE 2026

N L 'jt ~4
™ 7 Wl -
Cla :r'u_ TOO 1

A e creatividade.
O fin da autoria?
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O escenario que se
albisca modifica
definitivamente a
concepcion do feito
de escribir

Cando hal uns anos comezaron a
circular os primeiros textos xerados
por maquinas, eu considere: aquilo
unha mera curiosidade técnica, un
xogo de laboratorio. Hoxe a situacién
¢ ben distinta: calquera pode “escri-
bir* un ensaio, unha novela ou un
poemario sen ter hdo un libro, sen
conecer as pautas dos xéneros e, se
cadra, cun absoluto desprezo pola
vocacion literana. Porén, o resul-
tado pode ser convincente, mesmo
bnllante O problema é que detras
dese brillo non hai experiencia nin
intencion estética, s6 un simple
mecanismo de predicion estatisti-
ca Daquela, a pregunta que xorde é
turbadora Que significa escribir, en
que consiste “crear’? '
A escritura convencional combi-

o cofiecemento do oficio pero tamén
talenfaiess Chispe Sniransferible
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reside s6 na escolla

ecos, referencias e formulas que se
entrelazan sen que ningun suxeilo
as articule desde unha vivencia
propia

A idea non é nova. Autores como
Mijall Bajtin ou luril Lotmam consi-
deraron que calquera texto dialoga
con oulros que o autor ten, cons-
ciente ou inconscientemente, asi-
milados, interorizados. A orixinali-
dade absoluta serfa unha quimera
A diferenza ¢ que na actualidade
asistimos a unha radicalizacion
desa proposta: a intelixencia artifi-
cial produce unha intertextualidade
sen voz, unha circu-
lacidn mecanica de
signos desligados de
calquera experiencia
humana. Se o estru-
turalismo via a obra
como un sistema de
relaciéns, a |A encar-
gase de automatizar
ese sistema, elimi-
nando a dimensiéon
vivencial, testemunal
e emotiva que deberia
dotalade xustificacién
e sentido. O resultado
é unha intertextua- X
lidade neutra, unha n
superficie coherente, }
mesmo “perfecta’, ]
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pero sen “verdade”.
A forza dun poema
ou dunha novela non

lio ou de Cungqueiro non é porque
escribisen de maneira impecable, é
porque a sta linguaxe, o seu estilo,
o seu carimbo transfiren unha iden-
tidade. Pola contra, as maquinas
actiian desde a "ausencia” repro-
ducen estilos, xiros, simulan emo-
ciéns, pero non senten nin deciden,
Son espectros que se expresan con
palabras alleas.

Crise

A perda de voz individual condu-
ce inevitablemente a unha crise
da autorfa. Desde o século XVIII, o

concepto de autor estivo asociado a
un suxeito concreto: aquel que crea,
que asina, que deixa unha pegada
na sua obra. A literatura era unha
extension do eu, incluso mas alo da
desaparicion fisica Agora o "autor”
pode ser calquera —ou ninguén-— e
a orixinalidade, lonxe de significar
un valor, é un obstaculo para a efi-
ciencia textual A maquina non ten
vontade nin limites, pode producir
multiples variaciéns dun mesmo
motivo saturando o espazo cultural:
sen raizame, sen substancia nin
conciencia ética,




