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N
unha entrevista
de hai cinco
anos, Darío Xo-

hán Cabana comentaba
que, dentro das súas ob-
sesións máis acuciadas,
están a obsesión pola
patria, polo pobo e pola
vida en sociedade. Tei-
mas ben presentes nas
súas novas composi-
cións, que arrecenden
ao verde da terra, a es-
forzo labrego e a trans-
formación colectiva.
Cabalgada na brétema
eríxese así como un sen-
tido canto social que
abrangue dende os ele-
mentos da natureza
máis cativos ata os máis
senlleiros, como pode
ser ese rei que, transfi-
gurado en mascato, de-
cide albiscar dende o

ceo o seu país. O
q u e

o b -
serva es-
te paxaro é
tan diferente
ao que antes
ollaba que xa: “...
non encontra o lugar/
onde empezou a derro-
ta”. Nesta volta ao lugar
orixinario dende o aire,
quen escribe non pode
deixar de lembrar ao
deus maxinado por Cu-
rros en “Mirando ao
chau”, ese que presencia-
ba abraiado o mundo
que el mesmo creara,
porque entre el e o
rei/paxaro de Darío Xo-
hán técense fíos invisi-
bles. Fíos que os cinguen
polo devir negativo dos
seus espazos vitais..

Deste xeito, atrave-
sando toda esta aventura
global contamos cun dos
temas (por non dicir o

tema) máis universal e
atemporal da literatura: a
nostalxia polo paso do
tempo, ese colligo virgo
rosas, que afecta e recon-
figura absolutamente to-
do, mundándolle a face
quizais para sempre. Así,
no poema que dá título á
obra (e tamén á primeira
parte do poemario), un
neto pensa ao seu avó, o
mercader de Momán, re-
gresando á súa aldea e
percatándose de que
moitos dos eidos que pi-
sou nunca volverán ser
como antes. A dor polo
mundo que se foi repíte-

se en “A sombra” e,
e n

cer-
ta ma-

neira, en
“Biografía” Empo-

riso, nesta impactante
e emotiva composición,
inspirada no padriño do
autor, ese baleiro do que
xa non existe relaciónase
máis coa perda da moci-
dade por parte da xera-
ción que loitou na Gue-
rra Civil no bando repu-
blicano.

A voz lírica tampou-
co deixa atrás á patria,
pois configura as caracte-
rísticas dese acubillo sen-
timental e social en que:
“os homes chámanse
carballo,/ soñan carballo,
e o carballo nace/ na lan-
dra que temos na cabe-

za.” A segunda parte da
obra, como ben di o seu
nome, “De Rerum Natu-
ra”, entronca con estes
versos constituíndo unha
oración laica na honra
dos elementos naturais,
da súa perdurabilidade e
da súa importancia. An-
tes de todo, eles xa esta-
ban. Xa estaban, ade-
mais, posicionándose
dunha parte concreta: a
dos traballadores da terra
e do mar. A lingua, como
non podía ser doutra
maneira, aparece como
outra das conformadoras
senlleiras da patria. Coa
desaparición de vocábu-
los do noso idioma, pér-

dese tamén unha vi-
sión do mundo. Volve
entón de novo a fun-
cionar a ecuación bá-
sica deste poemario: a

transformación e o pro-
greso traen consigo a
nostalxia e a dor.

Cabalgada na bréte-
ma é unha obra en que a
intertextualidade xoga
un papel bastante impor-
tante. Porén, o autor ten
o detalle de desvelar parte
das fontes literarias e dos
feitos vivenciais cos que
dialoga nas páxinas titu-
ladas “Explicacións”. Pá-
xinas estas que poñen o
ramo a un volume que
invita a reler non só a po-
esía, senón tamén a na-
rrativa de Darío Xohán,
para ver que toda ela se
artella como unha in-
mensa eira dividida case
ao azar. Épica nostálxica
polo mundo do rural,
sentimental mais tamén
chea de forza, culturalista
na meirande parte das
ocasións, cántico dos
vencidos, estes versos son
de certo un grande aga-
sallo para os sentidos.
Mais sobre todo, para a
memoria. “Esmagorecen
as roseiras. Ó mellor/ xa
non é tempo de falar de
rosas.”, di o poeta. Que
para el sexa tempo de fa-
lar sempre.

CABANA, Darío Xohán,
Cabalgada na brétema,
Ed. Galaxia,Vigo, 2006,
79 páxinas

Un sentido canto social

Montse Pena Presas

A patria revisitada
É

gozoso comentar a
publicación dun ca-
tálogo de exposi-

cións como o que agora
temos entre mans. Trátase
de Álvaro de la Vega, que a
fundación Caixanova vén
de editar. Gozoso porque
se trata dun libro magnifi-
camente encadernado,
cunha calidade fotográfica
excelente e, sobretodo,
porque recolle o quefacer
artístico dun dos nosos
mellores escultores, Álva-
ro de la Vega, recollido en
límpidas fotografías de
Mani Moretón e que se
complementa cun texto
en galego, esclarecedor e
lúcido, de Carlos Bernár-
dez coa súa correspon-
dente tradución ao inglés.

Obras como a presente
son escasas, cando non es-
casísimas, no noso pano-
rama literario. Precisa-
mente polo seu carácter
infrecuente resulta máis
alentador o comentalas. O
breve estudo de Carlos
Bernárdez céntrase funda-
mentalmente na figura do
corpo como base para sus-
citar unha serie de refle-
xións acerca da obra de
Álvaro de la Vega
(Paradela, Lugo,
1954). Consi-
deramos moi
axeitada a
comparación
que establece
o estudoso en-
tre as escultu-
ras do lugués e
os exvotos sen
templo. Mais
tamén a des-
cuberta, sina-
lada por moi-
tos teóricos, da
modernidade:
“A moderni-
dade, ao cues-
tionar a trans-
cendencia das
ideas e os va-
lores, impediu
o funciona-
mento da ale-
goría clásica, e
isto fai que as
obras moder-
nas se movan
entre o autor e
o seu enigma,
cunha marca-
da individuali-
dade”.

Efectivamente, como
xa indicara Manuel Anto-
nio no seu manifesto Máis
Alá de 1922, o camiño do
artista moderno debe
afastarse de toda escola e

academia para ficar final-
mente resumido no seu
proprio nome. A única
consigna válida, pois, é
buscar o proprio camiño,
indagar nos proprios abis-
mos interiores, buscar a
individualidade. Como é
lóxico, un autor non pode
vivir incontaminado, fóra
de todo tempo e lugar. E
precisamente nesta dialéc-
tica contraditoria entre o
eu do artista e o nós da co-
munidade en que vive; da
obra como algo intempo-
ral mais, ao mesmo tem-
po, suxeita ao devir da
temporalidade; entre o es-
pírito do artista, que des-
exa ser apátri-
da, e as súas
v i v e n -
c i a s ,
que

o enraízan
na terra; aniña to-

da a produción do ho-
me (desde a prehistoria
até os nosos días).

Naturalmente a obra
de Álvaro de la Vega non
escapa a esta verdade. As
súas esculturas en madei-
ra mostran as figuras do
corpo humano, mais ta-
mén de animais, especial-
mente cabalos, simios, va-
cas. Moitas veces son figu-
ras incompletas, anacos
seccionados, fragmentos
onde se adiviña o golpe do
escalpelo e onde conviven
a madeira co ferro. Nestes
casos, a violencia que
translocen as obras é
maior, pois o arame tras-

pasa a boca do home e dos
animais, suspéndeos co-
mo unha invitación con-
vulsa á reflexión, como un
signo de violencia máis do
noso tempo e mesmo da
nosa esencia. O diálogo
entre o metal e a madeira,
entre a máscara que cobre
o rostro dos corpos acen-
túa a crueldade da vida
para os seres indefensos
(nenos, animais).

A min chámanme a
atención as aristas e os
sulcos, as incisións na
madeira que transmiten
ao espectador das escul-
turas a sensación de que

estamos ante cicatri-
ces, ante
late-

g a z o s
que deixan a

súa pegada dolo-
rosa sobre a pel de quen
os sofren. O mesmo ca-
be dicir dos traballos en
pedra que semellan, co-
mo ben di Carlos Ber-
nárdez, restos arqueoló-
xicos do futuro. Asom-
bra a carnalidade dos si-
mios e dos homes que
conviven en moitas ins-
talacións e en moitas das
posturas que adoptan.
Miradas desafiantes,
rostros de pasmo inqui-
sitivo, emociona ver o
corpo humano partido
en vertical ou cabezas
que parecen brotar do
chan. Todo para mostrar
o noso asombro ante os
enigmas.

VEGA, Álvaro de la (texto
de Carlos L. Bernárdez),
Ed. Fundación Caixanova,
Vigo, 2006, 86 páxinas

Asombro dos enigmas
Presenzas de Álvaro de la Vega

Román Raña

V
ersos que
conforman un
agasallo para
os sentidos e
para a memoria

M
iradas
desafiantes,
rostros de
pasmo
inquisitivo...


