Retorica dos espellos

ennos afeitos Va-

queiro a unha pro-

ducion literaria que
sempre ten tras de si a
maxia do intre, da instan-
tdnea captada por sorpre-
sa que, posuidora dunha
luz tan lixeira como im-
pactante, vai atravesando
o0 texto pasenifamente,
case sen que o lectorado
se decate de que a imaxe
fixada, estantia, agdchase
detrés da palabra. Asinolo
amosaron a siia xa impor-
tante producion e mesmo
os titulos dalgunhas das
suias obras poéticas, como
Lideiras entre a paisaxe
(1979) ou A cdmara da né-
boa (1989). Non obstante,
a narrativa do autor deixa
translocer con maior cla-
ridade esa conexion entre
fotografia e literatura e,
desta volta, na stia tiltima
creacion, Os espellos do
tempo, Vaqueiro chanta a
imaxe no centro
xeométrico da
ficcién. Den-
de ali, como
se dunha pe-
dra roseta se
tratase, vai te-
cendo ideas
en diferentes
direccidns,
con destino a
todas as artes:
especialmente
4 imaxinacion
pictérica e a fa-
brica de sofios
cinematografi-
ca, sen deixar a
un lado o pen-
samento filoso-
fico e un alento
de poeta que fai
latexar ao seu
antollo.

O resultado

é unha sorte de
novela absoluta-
mente digresiva
e arbérea, que
nos pasea por
diante diferentes
e inxentes refe-
rencias culturais
para “conmover-
nos”: movernos
cara a unha ac-
cién que, 4s veces,
consiste unicamen-
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te en pechar os ollos e
sentir. Sentir o momento
e o lugar ao que o autor
nos esta a trasladar habil-
mente, case queréndonos
introducir no interior
dunha fotografia. Pese a
isto, tras as linas de Va-
queiro obsérvase a clara
intencion de querer tecer
unha historia feita con re-
tallos, a (auto?)biografia
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davida de “Eu”. Un “Eu”
que se desdobra e que,
namentres é primeira
persoa, tamén se pode
converter nunha terceira,
unha sorte doutra cara da
moeda, de suxeito pos-
moderno que se allea do
seu ser primixenio para
conseguir logo atoparse
de novo. Alén disto, o pe-
culiar protagonista vive
tamén diferentes etapas
histéricas, abalando entre
o presente e o tempo da
batalla de Waterloo, como
fai notar o propio na-
rrador. O texto

re-

créase,
constante-
mente, na rutu-

ra dun horizonte de
expectativas que cambia
e volve cambiar, sen ser
nunca estabel. A autorre-
ferencialidade e a meta-
ficcién son practicadas
constantemente, chegan-
do a constituirse, nun nd-
mero notdbel de péxinas,
nun aspecto central ao re-
dor do que xira todo o es-
crito. Porque a voz que
narra pretende influir na
visién que o lector ten da
novela e na stia opinién
critica, chegando a guialo
na clasificaciéon que lle
debe outorgar: “ignoro se

este texto poderd ser cata-
lagado como a novela do
fotégrafo mais (...) ao lon-
go del axe, e seguird axin-
do, a fotografia”. Mais os
artificios ideados por Va-
queiro para conseguir
que o publico receptor se-
xa ultraconsciente dos es-
treitos filamentos que di-
ferenzan entre mundo re-
al e imaxinado van moito
mais ald. Neste senso po-
demos entender a intro-
ducién de diferentes arti-
ficios narrativos: unha su-
posta correctora, que vai
deixando as correspon-
dentes notas ao longo do
escrito; o “Album de ci-
tas”, serie de pensamen-
tos tirados de pensadores,
escritores ou fil6sofos que
complementan diferen-
tes arestas da propia na-
rracién —ainda que tamén
formen parte dela—; e o
“Album fotogréfico”, onde
se inclien as imaxes que
madis incidencia tiveron
na vida de “Eu” e se
pretende

aclarar
a proce-
dencia  das
mesmas. Todo ficcién
dentro da ficci6n para
perdernos por unha no-
vela que € ollada e impre-
sion, retérica de espellos
que nos trasladan dun ca-
ra o outro sen que che-
guemos a saber cal é o
primixenio.
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