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Gustavo Pernas (Viveiro, 1959), autor, actor e director de escena & fronte, xunto con Anxela
Abalo, da compainiia Ancora, vén de ser galardoado co Premio Rafael Dieste de Teatro por unha
obra cruzada polas suas grandes teimas estéticas e que, nesta ocasién, ten como referente
fundamental o cine, coma edificio e coma obra estética, un espazo desde onde reflexionar sobre
0 encerro, a incomunicacién e os sonos. Final de pelicula completa asi unha obra madura e
coherente que Gustavo Pernas cultiva desde tddolos ambitos do teatro, nunha visidn total que
nolo amosa coma un dos principais artesans da escena galega.

Autor de obras de éxito nos escenarios de Galicia coma O galego, a mulata e o negro,
Ladraremos, Anatomia dun hipocondriaco ou a ultima estrea, Paso de cebra, xa experimentara
en 2001 a ledicia do premio Rafael Dieste. Daquela foi con Footing, unha obra que o consolidaba
definitivamente coma unha das principais voces da dramaturxia galega contemporanea, eido
gue o propio autor analiza e situa, amosando, tamén, un fondo sentido critico directamente
relacionado co ton das sulas obras, especialmente co texto premiado, Final de pelicula.

Xa non é a primeira vez que te fas co premio Dieste, un dos fundamentais na literatura
dramatica galega. Que hai de diferente entre aqueloutra ocasion e esta?

A obra mesma é a que marca a diferenza. Daquela, con Footing, queria experimentar cunha
estrutura circular ao ritmo que marcaban os pasos dos corredores de footing, con mondlogos
interiores cruzados que se convertian en didlogos no oido do espectador, queria afondar,
investigar, en algo que tal vez me obsesiona, a falsa comunicacidon ou a incomunicacion, algo
recorrente na mifia obra, sempre desde diferentes angulos ou situaciéns que son, en definitiva,
as que marcan a forma ou a estrutura especifica de cada texto. Con Final de pelicula busquei
formas e formulas distintas nas que o xogo entre espectaculo (que se ve) e espectador (quen e
desde onde se mira) esta no cerne do texto.

Que importancia ten actualmente, nunha carreira xa consolidada coma a tua, a concesion
deste premio?
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Daquela o premio supuxo un gran estimulo para esta carreira de fondo, un empuxdn para seguir
a correr un pouco mais, e agora sucede o mesmo, se ben o alimento interior é o fundamental
para instalarse no absurdo que é escribir aqui e agora teatro, un premio destas caracteristicas
serve para crear a ilusiéon dun épor que non?, é dicir, para mentirme un pouco mais. Por outra
parte resulta moi grata esta sensacién de que é a primeira vez. En teatro, cada obra, cada funcidn,
é sempre a primeira e se iso nos funciona como actores ou autores, é probable que a
comunicacién co lector e co publico sexa mais fresca e natural, alonxado o fantasma da rutina.

E por certo, hai algunha vinculacién sentimental (coruiesa) ao Dieste?

E un honor para min recibir este premio polo nome que leva que serve tamén para manter viva
a memoria e a obra do gran autor teatral que foi Rafael Dieste. Eu sintome diestiano, é dicir,
antes que nada, habitante do pais que sofiou Dieste, un pais que ademais de buscar a sla
identidade no propio e no diferencial, non se enroca nese Unico obxectivo e sabe abrirse ao
universo, pescudar as nosas orixes comuns na vella pel do mundo, abrir portas, encher de
horizontes as fiestras baldeiras e colocar a nosa alma fronte a un espello sen maniqueismos. Un
dia fiquei prendido e prendado das Historias e Invencidns de Felix Muriel e agromou a mellor das
sementes que pode dar a gran literatura, a de pofier nome 4 vida. Anxela e eu trouxemos ao
mundo un novo habitante do pais de Dieste e puxémoslle o nome de Muriel que agora anda a
estrear adolescencia e a inventar historias no seu propio xardin de Plinio. GUstanme as
coincidencias, as sorpresas do azar, ese autor cadtico co que competimos os fabuladores. Mesmo
este ano hai mais coincidencias teatrais, en Final de pelicula hai seis personaxes con tintes
pirandellianos, que especulan coa accion de mirar, e, despois de 18 anos sen traballar no C.D.G.,
Xulio Lago ofreceume o papel de “o director” da obra de Pirandello, Seis personaxes en busca de
autor, que andamos a ensaiar nestes momentos.

Como cres que determinan os premios de teatro aqui e agora a traxectoria dun autor? E dun
director de escena?

No que respecta 4 publicacidn, esa dimensidn que é necesario potenciar na nosa dramaturxia, a
presenza real do texto na forma dun libro, preserva a este do circunstancial e lle garante un
futuro, un futuro imperfecto, claro, pero con visos de permanencia, ainda que sexa en algun
fondo soterrado ou andel agachado de biblioteca. Pero non nos enganemos, no noso pais
funcionan mellor as casualidades que as causalidades. A lei causa-efecto non é de aplicacidn facil
en Galicia. A repercusiéon do premio a nivel de posta en escena é moi relativa, se ben a
financiacion estd garantida polas caracteristicas propias do premio, concorren entre a obra e o
publico demasiadas condicidns e demasiados intermediarios. A experiencia que tivemos con
Footing non foi positiva neste sentido. Chegado un momento, & hora da distribucion da montaxe,
mesmo nos planteamos en Ancora Produccidns, nosa compafiia, se seria conveniente ou
aconsellable publicitar que fora premio Rafael Dieste, porque comprobamos que en moitos sitios
isto non era recibido con bo criterio, que eran mais os castigadores, dispostos a desmerecer ese
feito e a crear obstaculos, que os que dun xeito san e léxico correspondian a ese valor de
producidn. Estou convencido de que ese certo caracter mesquifio e envexoso, ese cainismo, esa
propensidon ao ninguneo é un dos principais atrancos para o crecemento deste pais. E sen ir mais
lonxe, nas subvencidns do IGAEM deste ano, dase o paradoxo de que se considera o proxecto
Final de pelicula de “especial interese”, pero se lle asigna @ compafiia unha puntuacién menor ca
de anos pasados e unha contia econdmica moito menor ca doutros espectaculos calificados coa
mesma categoria pero cunha traxectoria moito madis escasa cd nosa. Deseguida vefien as
rebaixas. En fin, pais veredes.



Falemos da obra. Final de pelicula é un texto perfectamente medido, acabado en tédolos
aspectos co que (opino eu) demostras e corroboras definitivamente un talento coma escritor
dramatico que redondea definitivamente aquela caracteristica tia de “home de teatro total”.
No texto lemos factores que pertencen a tia linguaxe escénica persoal, pero tamén hai
novidades, sobre todo canto a estrutura e a contencion. A que vontades responde a
construcion da obra? Que retos persoais te propuxeches?

Agradézoche esas observaciéns. Como ben sabes, mesmo aquilo que debe aparecer como algo
casual, nesa sd competencia co mestre azar, da que falabamos, supdén un traballo minucioso e
delicado. GUstame a analoxia de facer encaixes de Camarifias. Non é suficiente con mirar como
cae a pedra na auga, é preciso pescu- dar nas pequenas ondas que se producen e xogar a alterar
o impacto, a traxectoria...

Non sei, practico este exercicio de desenvolver a estrutura sobre a lifia horizontal e argumental
entre o clasico principio e final trenzdndoa con eses ciclos ou circulos concéntricos que modifican
e afectan a progresion dramatica. Asi somos na vida real, énon?, aparentamos ser sinxelos, pero
agachamos unha complexidade... ou viceversa. Isto mesmo lles acontece aos personaxes de Final
de pelicula. Desta vez coloquei a seis personaxes nunha sala de cine, unha pequena sala na que
se proxectan peliculas de madrugada, con moi poucos espectadores, asistidos por un
acomodador cego. Os espectadores son solitarios, sentan de un en un, e pertencen a diferentes
xeracidons, mesmo por momentos, tres deles semellan formar parte dunha familia, un pai, unha
nai, un fillo, cos seus conflitos habituais, os de hoxe en dia. Pois ben, cando a pelicula esta a
punto do climax, a proxeccion interrémpese e os espectadores xogan a lanzar hipdteses sobre o
final, opiniéns que os enfrontan e os empuxan a implicarse persoalmente. A aparicidon doutro
personaxe, unha inmigrante colombiana, que garda similitudes coa protagonista da pelicula,
conduce a trama polo camifio do drama ou do thriller até ir conformando todos eles a sua propia
pelicula cun final imprevisto. E esencial nesta obra o tema da familia, esa célula representativa
da nosa sociedade, sempre nun dificil equilibrio de convivencia, chea de pequenos vicios e
virtudes, en constante combate xeracional, a punto de fragmentarse, célula exposta a diversas
infeccidns, a ameazas reais e ao medo que utilizan como valor de cambio os politicos. E fronte
ao familiar, a figura do estranxeiro, do inmigrante, pode aparecer coma un chivo expiatorio, un
falso culpable que cohesiona transitoriamente a familia. Tratase da hipocresia de sempre servida
na bandexa de desefio da sociedade moderna, sofisticada, enganosa, tramposa coa linguaxe e
as formas. En Final de pelicula persisto en deixar ocos para que xogue o espectador, en xogar
mais co que se cala que co que se di, en suxerir, en apuntar... Non esquezamos que 0s
protagonistas son os espectadores e que moitas veces ven mais sombras que luces.

Por que o cine?

Porque é a mifa outra grande paixdn, a que agora me dedico desde o campo do ensino. Porque
me interesaba contrastar, pofier de manifesto o que tefien en comun e o que diferencia as duas
linguaxes, o efecto que causan no espectador. Porque na proxeccidn, nese cono de luces tamén
bailan as sombras. Porque hai algo do xénero policiaco neste Final de pelicula, cheo de
paradoxos. Porque, como dicia Cabrera Infante, 4s veces nas salas de cine suceden cousas mais
interesantes cds da propia pelicula; neste caso a obra de teatro mesma.

Xa nas tltimas obras que puxeches en escena con Ancora ias avanzando cara a un tratamento
do marxinal con certo contido civico (inmigrantes, persoas maiores, mulleres maltratadas) que
retomas, como ti mesmo vés de explicar, en Final de pelicula de forma importante. Podemos
falar dunha nova modalidade de compromiso, mais actual, e quizais mais ética?



Anxela Abalo e eu, cando fundamos Ancora Producciéns, alé polo ano 1989, adquirimos o
compromiso de facer un teatro critico coa realidade, con humor pero sen caer nas banalidades
nas que tantos se especializaron, ainda a risco de ser raras avis nese contexto. Iso permanece e
mavenos a continuar con textos e espectdculos, pero tamén é certo que todo cambia, mesmo a
mirada sobre as cousas. Tal vez a mifia propia mirada se volvese mais aceda na forma, mais
despegada desa clave humoristica na que estaba ancorada. Os personaxes da rda abrense paso
coas suas circunstancias, estan ai féra, reclaman voz no papel, exhiben o seu patetismo, vélvense
cdmicos nos seus contrastes. Non sei, cambian as formas, permanece o fondo, pero seguimos
fieis a ese compromiso primeiro de compartir co publico a diversidn co que é diverso, a emocion,
a reflexion.

A estrutura da obra ten os trazos de fragmentariedade (secuencias cinematograficas?) propias
da tua dramaturxia, pero nesta ocasion existe unha unidade que sempre esta na perspectiva
do lector-espectador. Débese a unha busca de perfeccion que estara presente en obras
sucesivas, ou ten que ver coa procura da sensacion de pechazon (a lo Sartre) dos personaxes
encerrados nun cine?

A montaxe préducese na mirada do espectador, dicia Eisenstein. O cineasta s6 debia colocar
dous planos diante dos seus ollos para que a emocidn surtise efecto. Esa é a mifia intencidn. Se
consigo enganchar o espectador coa imaxe do puzzle que lle propoio, despois todo consiste en
darlle as pezas para que el as vaia colocando no seu lugar. As veces equivdcase, se sempre
acertase teriamos que pechar o chiringuito. Fasciname esa dindmica entre texto-espectaculo e
lector-espectador, [évoa neste caso ao punto no que deixa de ser unha metdfora coma noutras
ocasidéns a ser substancia e corpo do argumento. Eses conos de luz proxéctanse sobre os ollos
do espectador do teatro e desde os seus ollos, como dicia Alberti, o arquitecto renacentista,
ldnzase unha mirada que é outra proxeccion, son raios que devolven o efecto e invaden a pantalla
ou a caixa escénica, constrien outra pelicula, a de cadaquén. O espectador é un intérprete,
sempre interpreta. E fascinante. No tocante 4 perfeccidn, é un obxectivo abstracto, é irreal, algo
que pretende ser absoluto, que pode funcionar como motor, pero o real é, como sabemos,
relativo, depende tanto dos ollos, do prisma desde o que miramos... Por outra parte esa
pechazdn da que falas sempre estd presente nas mifias obras e é que penso que o mais especifico
do teatro, ese espazo escénico, é un lugar moi limitado, concentrado, unha caixa pechada da que
non poden fuxir os personaxes. En case todas as mifias obras hai esa metalinguaxe, en
Ladraremos, co imaxinario cerco dos cans no parque, en Fdbula, na planta dun hipermercado,
en Anatomia dun hipocondriaco, no museo ou na sala de autopsia, en Footing, no paseo
maritimo no que dan voltas os personaxes, en Paso de Cebra na illa na que quedan atrapados
sobre a calzada...

Necesito pechalos para poder observar as suas reaccions. Para min o espazo escénico é un
instrumento de laboratorio, unha caixa onde o entomadlogo garda os seus principais especimenes
para espreitar e anotar as evolucions...

Falemos agora da montaxe. Fasnos un adianto?

Se todo se confirma, estrearemos na primeira semana de marzo de 2006, na Corufia, no Teatro
Rosalia Castro. Agora estamos na fase de preproducién, de financiacién, de negociacién coas
institucidons, especialmente coa Deputacién, que é a que me concedeu o premio. Son
supersticioso, non me gusta dar nomes até que non sexa definitivo o reparto. E no tocante a
estética, é fundamental o efecto espello, que o espectador do teatro vexa na escena o seu alter



ego nun minicine feito a partir da division dunha sala de cine outrora esplendente. Desde a
butaca 4 butaca e tiro porque me toca.

Non me resisto a preguntarche polas perspectivas do teatro galego perante o cambio politico.
Que prioridades indicarias a ter en conta neste terceiro acto?

Que os novos dirixentes politicos saiban escoitar aos profesionais. E probable que volvan ocupar
cargos de Cultura politicos sen a experiencia previa de ser espectadores do noso teatro, que lle
imos facer se é un mal endémico da nosa xeografial, pero ten vacina e curaciéon. Que non partan
de prexuizos que sé provocan prexuizos a profesion. Que aquilo que conseguimos despois de
anos de loita continua e cotia, esas ridiculas e miserables axudas medren e non sexan
cuestionadas ou identificadas coma un signo do pasado que hai que eliminar. Que se promocione
e divulgue o noso teatro aqui e fdra, aqui cunha lingua normalizada que permita que se
promocione o teatro polo seu propio valor artistico, non sé coma vehiculo da nosa lingua, e féra
polo seu valor universal desde a nosa identidade. Que non se faga partidismo coa cultura, que
non se primen os factores ideoldxicos sobre os estéticos ou éticos. Que se recofieza o camifio
andado e os seus camifiantes. Que se pofian as bases para que os que ainda non conseguimos
vivir disto dedicandolle corpo e alma, poidamos facelo dignamente, nunha auténtica e necesaria
profe- sionalizacion, creando companiias residentes e formulas para acadar mais funcions e mais
publico. Que se faga compatible a recuperacidn dos valores culturais do pasado coa aposta polos
do presente. Que se planifique unha auténtica politica cultural e non parches contra a anterior.
Que se acheguen mais a nds querendo cofiecernos, que nos queiramos todos un pouco mais...
Estimados gobernantes..., traiannos cando menos ilusiéns para traballar xuntos e arreo polo
noso teatro.



